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EINFUHRUNG 

D as Chnstentum erwuchs nidit aus einer emheitlichen Kultur, nidit aus deni 
Geiste einesVoIkes Zwet Macfitlcreise standen einander ^egenuber, in 
deren Brennpunkt es entsfand im Westen hatte Rom die Hohe der antiken 
Zivilisation erreidit, der ganze Mitlelmeerkreis unterstand seiner organisierten 
Macht Im Osten aber drangten — das ewige Gesetz onentahscher Geschidtte 
wiederholend — die jungen Volker der Wiisten und Steppen zur Entfal- 
lung Noth konnten die andnngcnden arabiscbcn Stamme auf Jahrhunderte in 
Scbadi gebaUen werden, vom Iran aus kalttn aber diePariher unter der Herr 
aehaft der Arsakiden, dann die perstsdien Sassaniden den onenlaliscben Welt* 
reidigedanken neu erstehen lessen, und nicht nur einma) konnten sie sidi des 
Sieges uber den Homer erfreuen Was da m der auBeren Gesdiidite der Madit* 
politik gredbar ist, giU nicht weniger lur die KuUuren des damaligen Weltbildes 
Zwei vollig fremdeWelten trafen aufeinander Der Westen auf alien etgenen 
Oberlieferungen bauend hatte die jugendliche Urkraft sdiopfenschen Volks 
geistes, die in den Mythen und Sagen einer aus Naturgewalten geschopften 
Religion und in der strengen GesetzmaBigkeit seiner alien Kunst ihren Aus* 
druck fand, langst durch zivilisatorisdie Organisation, durch die bewuBte Ruck* 
sdiau auf die alien Volksguter, die Bildung, und durch die aus der sozialen 

Dort aber, im Osten, nehmen ]unge Volker den alien Kulturboden in Besitz 
selbst nodi unbesdiwert von zivilisatonscher Bewrufilheit, aber stark und frucht 
bar in einem volkstucnlidien Glauben Die Guter der alien Kulturen, die sie 
vorfindett, smd dem Volke fremd und unerretchbar, aber eben darum bedienen 
sidi ihrer die Herrsdier die, selbst unnabbar und allmaditig vrie die Goiter, 
durdi heilige Grenzen vom Volke gesdiieden sind Zwtschen Menscb und Gott, 
Volk und Herrsdier liegt ein unubcrbrSikbarer Abgrund Die Gottheit duldet 
keine Vermenschlicbung wie im Westen, der Herrsdier wtrd dem Volke zum 
Gotte, der Golt dem Menschen zum unnabbaren HcrrsdieT 
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Aber diese Diiferenxjerungen 
konnten nicht die Kraft des gemem* •' 
sam diristlichen Gcdankensbredien, 
die in der jugendlidien Geistigkeit 
der Ostvolker ihre Wurzcln halle: 
hat sich dodi die dirislliche Idee mit 
ihrem gefahrlichsten Feind, der ver- 
auBerlichten GroBstadtkuItur des 
Westens, siegrelch auscinanderge- 
setzt. Da sollte man aber tneinen, 
daB der Osten als der naturkraftige I 
Spender jencr Vcrinnerlichung das | 

Christentum audi fur die Zukunft 
bewahrte. Aber das Auftreten des 
Islam unterbindet sdieinbar den Be* 
ginn einer reidien Entfaltung. Und 
dodi ist diese jungere Schwester- 
religion, mit der das bisher inBann 
gehaltene arabische Voikselement 
zur greUbaren gesdiiditlicKen Per- 
sonlichkeit wird, nur die erneuerte 
relnere Form des orientalischen 
Gottesglaubens. Und wahrend das 
Christentum imWesten seine starke 
volkstumliche Reinheit der prunk- Abb 1 

-^dilen Verao?>eAidnnig orgariVwe- Gr-sttttfe 

render Machte zum Opfer brachte, 

bewahrte es unter der Herrschaft des Islam starker seinen volkstumlichen 
Geist, ja gerade die gleichen volkstumlidien Grundlagen beider Reli^onen 
fuhrten zu Gemeinsamkeiten, die aurb in der Kunst ihren Ausdrudc fanden. 
Denn audj der Islam bheb nicht an das eine arabische Volkselement gebunden. 
Audi er fand vornehmlich auf itamsdiem Boden geistige und kunstlerische 
Grundlagen, auf denen audi das Ostdiristentum baute, so dafi die Gemelnsam- 
keiten weniger als gegenseitige Ubernabme, denn als Zweige desselben Stammes 
ersdieinen. Wenn das unter der Herrschaft des Islam stehende und nodi weiter 
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nach dem Oaten reidiende Cbnsteofom jenes auBeren Glanzes entbebrte, dea 
es als Staatsreligion im Westea erreidite, so bedeulete dies erne weit^ebende 
Reinijrung von dem westlichen Geiste, den es wahrend der ersten Jahrhanderte 
auf^enommen hatte, eine Rudckebr 2u jenen weni^er monumentalen aber 
reineren volkstumlicben Fomen, von denen es als Urdinstenhim ausges^ng:en 
war Nur dort, wo es sich im Osten g'egen und trotz Islam m bohem Grade 
nahonaleSelbstandiglceitfaewabren konoteundanziemlidiselbstandijre furstlidie 
Gewalten gebundeo blieb, wie in Armenieo, erj^ab sidi eine reidiere und selb- 
standigere Entfaltung des VolkstumlicbeQ Dies ist es aber, das aucb den Westen 
immer wieder zu neuer Verinnerlidiung fuhrte und fur tbn entsdieidend wurde 

Dort, im Mittelmeerkreis, wurde die Teilung m emen lateiniscben und 
gnechisdien Kulturbeiirk von Bedeutung Die stirkere direkte Berubrung und 
Vermiadiung der gnechisdien Welt mil den osUichen Ideen ergab em weit frndit- 
bareres und retcheres Bild ab dies in der lateinischen Halite der Fall sein koonte. 
Dort tnisdiie sich eio degenenertes Burgertum mit kraftlosen und bereits ver 
dorbeoen Emporkommlingen aller Rassen und arbeitete auf den iuBeren und 
innereo Zusammenbruch der antiken Zivilisation bin Dies gilt freibch auch iQrdie 
GroBstidte des osUichen gnechischen Mittelmeerkreises, vor allem Alexandria 
und Antiochia als Zentren der verderbten bellenistischen Hodizivibsation Hinter 
ibnen standen aber die Volker, in denen eine uralte eigene Kulturuberbeferung 
volkstumlich weiterlebte und zur nationaleo Konsolidierung dringle Die Kopten 
in Agypten, die Nestonaner m Syneo, die Jakobilen in Nordmesopotamien, die 
Manichaer in Persien, Kleioasialen und Annenier Wahrend diese mehr oder 
minder eine nationale kirchlicbe Selbstandigkeit suchlen und erlangten, stellte der 
lateinische Westen bald den von den Romero ererblen Gedanken der Weltmacbt 
entgegen, nach dem es, wte fruher ungeadilet der Nationen nur romisdbe Burger, 
so jetzt nur Glaubige ernes romischen Chnstentums gcben sollte. 

Wie politisch so tral der Westen des Mittelmeeres auch kulturell gegenuber 
den gnechischen Gebieten zurudc, das Chnstentum verband sich in ibm mit 
emer ersterbenden Zivilisabon, als deren geisbger Huler es erst spater fnichtbar 
werden soUte, als es mit der staatlidien Konsolidierung der nordlidien Gebiete bet 
Franken Angelsachsen und Germanen Neuland betraL Im ostlidien Mittelmeer 
lag aber in der Neubefruditung des alien Kulturbodens eine groBere Gewahr fur 
das Fortleben der antiken KuUur, freilicb nidit in dem Sinne euies unveranderten 
Bewahrens der alten Guter, sondera von deren Anpassung und Fortentwicklung 
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)m Sinnc des osdsdien Getstes Da v/&r«n es aber nicht die alten GroBstadte, die die 
Oberbef erung JortlQbrten, modilen sie auch vor der islamischen Erobcrung als Um 
scblagpblz dessen gcdicnkhaben,womil diciivilisatonsdie LeerheitdesWeslens 
ausgeiulll wurde. Weder wurden sie 2U Bewahrern unveranderten KuUurbesitzes 
(wie die Kloster im Weslen) noch Obernabmen sie, dem Islam anbeimgefallen, 
die Rolle des Ausgleidis zwisdien dem antiken Maditgedanken und ostlidier 
GeistigkeiL Diese Rolle fiel der neuenHauptstadtXonstantinopel zu, dtedamik 
zum Brennpunkt des neuen Weltbildes wurde Denn die kulturelle Grenze der 
Ost> und Westwelt, an der als cm Ausgleichsprodukt das Chrisfentum entstsnden 
war, hatle sich weiter nach dem Westen verschoben, war im sudlicben Mittel 
meerdurdi den Islam von derjordanlime uberAgypten bis nach dem westlichen 
Afnka vorgelragen worden 

Im nordlidien Mittelmeer bildeten Armenien, wo eine parthisdie Zweig 
dynastie die iranische Tradition fortfGhrle, und das kleinasialische Hochland 
die BrQdce, auf der der diristlidi«irani$d)e Geist bis an den Balkan vordrang, 
um in Byzanz, auf die Fortfuhrung des romischen Gedankens stoBend, jenem 
eigentGmlichen Nebenemandervon Exlremen wie Despoiie und Volksherrsdaft, 
von religioser Jenseitigkeit und luxuries sinnlichem MateriaJismus, von Sufierem 
Machtglanz und innerer Faulnis auf einem indifferenlen Boden den Schem emer 
eigenen Kultur angedeihen zu lassen Erst von diesem neuen Zentrum aus 
konnte nun audi der Westen des Miltelmeeres zu emer emeuten inselhaften 
Fruditbarkeit im Sinne des Ostens gebradit werden, freilich nur, soweit die 
Macht dieses Zentrums reichte Deshalb ist es nun nicht mehr Rom sondern 
uber den Balkan hinweg Norditalien, Ravenna Mailand, die als EnkJaven des 
Ostens dem Chnstentum im Westen zu einem lokalen Glanz verhalfen SpSter 
1st es dannVenedig und die dalmatmisdie Kuste aber auch Sizilien und 5 ud 
italien, wo der byzantmisdie zugleidi mit dem isiamischen Osten auf abend 
landischem Boden Geltung gewann Aber audi nach dem Norden hm fiber 
nahm Byzanz erne neue Aufgabe Wie im Westen die staatliche Konsoltdierung 
der nordlichen Volker dem Chnstentum Neuland bereitete, so hier die der 
Slaven Wie dort die romisdie Kirdie zurTragerin der Zivilisalion wird, so 
hier die orthodoxe Damit hat aber hier wie dort das Chnstentum seme Auf 
gabe gewechsell m fruhchristlichcr Zeit war es der Trager emer neuen, der 
jugendhehen Geisligkeit ostlidier Volker enlsprmgenden Weltanschauung, die 
an die Stelle emer alten Machtzivilisation trat, mit dem Mittclalter aber wurde 
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das Christentura selbst die Macht, die eine neue Volkerjugend mit alien Kultur 
gutern versorgte. 

Wenn nun in diesem Budie von der diristlichen Kunst des Ostens gehandelt 
werden soli, so bedeutel dies nidit die Kunst eines geographisch streng ab* 
gegTen2len Gebietes Osten sind hier m erster Lmie die Gebiete jenseits des 
antiken Mittelmeerkreises, wie sie etwa politisdi durcb die Machtsphare der 
Farther und Perser beslimml waren Dort ist aber der Bestand an diristlidien 
Denkmalern freilich nodi wentg erforscht und auBerst gering, so daB, abgesehen 
von dem Bild, das uns alte Quellensdinften gewahren konnten, und von den 
wenigen uberraschend ans Licht gehommenen christlichen Denkmalern der 
weiteren ostlidien AusbreitungsgebieteZentral- und Ostasiens, fast nurArmemen 
als ostliches, no wesentlichen diristlidi verbliebenes Land einen Ersatz bieten 
kann Was an nicht christlichen Denkmalern Vorderasiens, Zentral , Ost* und 
Sudasiens auf den Bestand und die Art emer christlichen Kunst dieses Ostens 
sdilieBen lessen kann, kann hier freilidi nicht herangezogen werden Was aber 
von der Geistigkeit dieses Ostens sdion bei der Entstehung des Christen" 
turns mitgespielt und in die uns bekannte christliche Kunst des Mittelmeeres 
eingedrungen ist, lafit sich nach dem oben skizzierten Weltbilde weit nach dem 
Westen verfolgen Soweit sich in ihnen eine allmihliche und verschieden- 
artige Durchsetzung mit dieser Geistigkeit geltend macht, werden deshalb audi 
die Denkmaler des mittellandischen Westens hcrangezogen, und zwar vor allem 
jene, in denen altes, unhellenisches Volkstum, wie das Sgyptisch-koptische und 
das syrisdie, neu zuWorte kommt und sidi mit dem neuen ostlichen Geiste 
vermengt Von dem besonders in den GroBstadten konzentrierten Hellenismus, 
sei er alexandnnisdi, antiochenisdi, kleinasiatisch oder romisch, werden hier 
Beispiele bloB m dem Sinne aufgenommen, urn die ziemlich auBerlidie oder 
doch m den westlichen Mitteln stedcenbleibende Verosllichung dieser Zivili 
sationszentren aufzuzeigen Wohl aber muB hier auf Byzanz als auf jenes Macht 
zentrum naher eingegangen werden, in dem zwar wesllicher Geist eine Er 
neuerung erfahrt, aber immer mehr id das Gewand des Ostens gekleidet wird, 
um einerseits in den roittelalterhchen Machizentren Italiens, anderseils in der 
osteuropaisch-orthodoxen Kunst etn weitreichendes Ausbreitungsfeld zu finden. 
Das vom Osten durchsetzte westeuropaische Mittelalter wurde hier nicht oder 
bochstens andeutend herangezogen, so sehr es in vieler Hinsicht verlodcend 
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gewesen ware, den m ersler Linic durch das Chrislenlum sclbst vorgclragenen 
Oslgeisl audi dort zu verlolgcn 

£s braucbt hier nidil gesagt werden, daft das Folgende keine Gcschicbte 
der cbnsllidien Kunsl des Ostens sein will, wenngleich dcr Stoff von selbst 
m versdicdene zeitltcb aulemander lolgendc Abs^nilte zerlallt Angeslrebt 
ist, den getstigen Inbalt dieser Kunst zu vermslteln, vor allem im HtnbliC^ 
Buf das Fremdarttge, das darm dem heutigen Europaer entgegentntt, das er 
leidit geneigt sein konnte, nacb den zufallig gegenwartig gcbraucblichen Kunsl* 
milteln als „pn[nitiv“, vielleidit sogar als unkunstlerisdi zu werten Erne 
Sdiwiengkeit ergab sich dabei freilidi darm, dafi es nicht immer gerade die 
besten Denkmaler sind, die uns erhalten blicben, da0 sich vor allem vieles von 
dem Besten an Mosaiken und Fresken m stark zerslortem Zustande befindet, 
so daB es hier nicbt aufgenommen werden konnte, anderseils das reicbhaltige 
Gebiet der Miniaturen und Tafelbdder dureh das freilich zum Wesen 
gehorende ^ Kopistentum vtelfacb nur in minderwertigen Nachbildungen von 
Originalen vertreten ist In ganz besonderem MaBe muB ferner bei den vor* 
liegenden Abbildungen mit dem Feblen der Farbe gerechnet werden Eine groSe 
Sdiwierigkeit bei der Auswahl der Abbildungen ergab sicb auch daraus, daB 

mit Ausnahme etwa der ilalienisdhen Denkmaler — das in dankenswerter 
Weise von wsssenschaftlicher Seite aufgenommene Lichtbildermatenal an ost 
lichen Denkmalern vielfach mehr den gelehrten als kunstlenschen Interessen 
entspncht, wobei allerdmgs auch zu bedenken ist, daB bei gebogenen oder 
verkurztcn Wandfladicn und bci dem storenden Lichleinfall der Fenster in den 
Ardutekturen, bei dem Goldglanz der Mosaiken und Miniaturen u dgl der 
kunstlerische Standpunkt der Aufnahme roetsl zuwiderlief Hierin kann auch 
dasWort nur wenig mildie^^en den Eindrudc wiederzugeben, und so wird dieses 
Buch in vielem nur eine Anregung, und nur fur jene einigermaBen ein Ersatz 
sem konnen, die solchen Werken tm Originale gegenubergestanden sind 
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URCHRISTENTUM 

WORT UNO SCHRIFT 


I m An(ange war das Wort, und das Wort war bei Golt» und GoU war das Wort" 
Das tst der Geist onenlalischcr Religion Fremd unserem Getste, der das 
Unsionliche in dargestellte Korperlicbkeit, in den Schein der Umwelt kleidet 
DteWurzeln des diristlichen Glaubens lagen imOsten, nicht aus derWeltIust 
und Smnlidikeit des Wesfens wurde er geboren So konnte der urchnstliche 
Glaube audi nicht in der Darslellung semen Ausdruck fmden Wo das Gott* 
hche als Unnahbares, UnfaBbares erlebt wird ist das Bild, das Abbild ein 
Unmogliches, Gott ist Logos Die Offenbarung, das Wort steht am Anfang 
Chnstus war ein Verkunder des Wortes Christliche Kunst, als Ausdruck reinen 
chrisllichen Geistes ist zunadist gestalllos 

Hinter demWort wohnl der Smn Er soil den Horern olfenbar warden 
Der Glaube aber ist kindlidi Kidit pbilosophiscb erkennende Reflexion kann 
den Sinn of{enbaren,wo die Welt alsWunder erlebt wird, wo noch nicht Erkenntnis 
den Schleier des Geheimnisses roh cnthuIU hat Datum sprach Chnstus in 
Gleichnissen — zum Volke So wurde das UnfaBbare faBbar, aber auch da 
wurde es nicht gestaltet Der Smn wurde durch das Wort umschrieben, denn 
er war zu heilig und blieb Gehetmnis 

Das Gesprochene wurde zur Schrift Auch Sdinftwar Geheimnis, wenigen 
bekannt Und auch den Kundigen ist sie nur Zeichen fur den Smn Aber an 
die Stelle des Ohres tritt das Auge, das Gehorte wird sichtbar festgehalten 
Den Unkundtgen bleibt audi das Zeithen Ratsel, und so ist es ihm heilig Das 
Wahrnebmbare erselzt ihm den Sinn selbst die Sdirift wird zum gesdiauten 
Ausdrutk des Geistes, wird zur Kunstfonn, das Buch wird zur Offenbarung 
Aber nur wenige konnen die Siegel losen 

Wort und Gleichnis smd die Grundllagen der christlichen Kunst des Ostens, 
der diristlichen Kunst uberhaupt, soweit sie cben Ausdruck derrem christlichen 
Idee, Ausdruck des Glaubens ist Glauben wird aber nidit aus Hodizivilisationen 
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geboren^weldiedreWcltnichtmehralsWunder erleben.nuraJs auBereErscJiemung 
erkennen konnen Das Urdinstenfum und seme Kunst ist kerne Angelegenbeit 
pobtiscberMaditspbaren, sondem ausdem starkenBoden kindlidienVolksgeistes 
eatsprossen Dieser Geisl ist das Pnmare und Lebendige. Und so liegt das 
Schopferisdie gerade der diristitcben Kunst des Ostens in der Idee, nicbt im 
Gestaltlidien Wenn sie sicb in der Folge der Gestalten und Formenwelt von 
Zivilisabonskunstenbedient,sobedeutetdasDodi niebt,daBsieau5ihnengeboren 
wurde, daB sie selbst nidit scbopferisdi war Um so sdiwieriger aber ist es furuns, 
das Ostlidie in der cbnstlidien Kunst zu erkennen, da dies gestaltlidi fast nur 
im Westen faBbar wu'd, und wir selbst gewohntsmd, Kunst nur nacb den auBeren 
Mitteln derDarstellungzu bewerten Wiruberseben leicbtdieungebeuresdiop 
ferisdie Kraft, wie sie nur der mytbenbildenden religiosen Jugend der Volker 
eignet, vor dem Gtanz der Zivilisationsprodukte. Wie Vergil ohne die Scbopfer 
der homenschen Gesloge nidit zu denkeo ist, so die cbristlicbe Kunst des^Vestens 
nicht ohne die Ideen des Ostens Nidit auf die Mittel, nicbt auf die auBeren 
Zeidien kommt es zuniefast an, sondem auf den Sinn, der hmter den Zeidien 
lebendig ist 

Scbon das Wort ist Zeicben Es wirkt in der Lehre und iro Gebet In der 
Lehre wird das Gleidims fur die Idee gesetzt Schon darm wird das Wort zum 
Bilde, wenn audi nicht zum gemalten odergemeiBelten So die Erzihlung vom 
guten Hirten als Gleichnis fur die Errettung der Seele Unmittelbar aus dem 
Leben gegriffen haften die Worte dieses Bildes in der Volksseele Mag dann 
audi ein soldies durch Worte geprigtes Bild im anbken Kunstgebiete des Westens 
auf genrehafte Darstellungen von Hirteoszenen gestoBen sem und deren Gestalten 
und Formen ubernommen haben (TafeI2‘l),so bedeutet dies nur, daB fur die Idee 
statt des primiren und schopfenschen Wortbildes die Darstellung tntt und um 
so deufficher erkennen wir, cfafl cfie aus rfcr reioen £.e&re erwacAsene cAnrfAcAe 
Kunst von Anfang an nicht auf die bildliche Darstellung der Idee genchtet isL 
DasWortbild als Gleichnis ist entscheidend und ist — schon in der Auswahl der 
Darstellungen — auch dort enbdieidend wo chnsllicher Geist sich der ihtn 
Iremden Darstellungsmittel bedient Solange das Wort lebendig ist, bedarf es 
kemer Darstellung 

Deutlicher noch wird dies erkennbar, wo das Wort im Gebete wirkt Auch 
da steht fur den Sinn das Gleichnis. So heiBt es MHerr, erbore meine Bitte 
(um Erlosung), wie du den Jonas erhort bast aus dem Leibe desUngehcuers, 
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wie du erhortest die drel Knaben aus dem Feuerofen, . . . den Daniel aus'der^-^ 
Lowengrube" usw., oder „der duTote enveckst, Bb’nde erleudilest, den Tauben 


Gehor, den Slummen die Spracbe, den Lahmen das Gehen, den Aussatzigen Ge* 
sundheit verlieben bast, cbenso gewSbre cs auA deinen Dienem.“ Und ent« 
sprediendfindenwiraufpIastischenodergemaltenDenkniaIern(Tafe!n23,25b,52) 
die Folge jener Szenen als bestimmle immer wiederkehrendeTypen im Ncbenein- 
ander. Wenn in soldien Fallen die gestalUidien und formalen Darstellungsmittel 
nocb so antik sein mogen, so ist es nlcht derGeist, aus dem diese Folgen gescbaflen 
\srurden. Die Bilder sind niebt Darstellungen, welcbe die Gesdiidite des Lazarus, 
des Jonas, des Daniel, der Wunder zu erzahlen haben, wie etwa antike Reliefs 
dieTaten der Heroen scblldern, vielmehr ist die sebeinbar unzusammenbangende 
Folge durdj dieWorle der Gebete bestimmt, die einzelnen Bilder haben niebt 
den Wert einer Handlung, sondern den des Gleicbnisses, und die Summe der 
Gleichnisse ist fur das Geheimnis der Erlosung gesetzt Die Worte des Gebetes 
sind wobl durdi bildnerlscbe Mittel ersetzt, aber niebt Handlung geworden. 
Diesefeierlid)eForme\baftigkeit,dieseunper56n)icbe,iypi5cb*symbolis(be6edeu> 
tung istweit entferntvonderBewuBtheit ziviUsaloriscberKunslubung, ist einem 
Geiste entsprossen, in dem die naive Kraft des Volkstumlichen nocb fast unge- 
brodien zu fuhlen ist. Darin ist diese Kunst, mag sie aucb fQr dasAuge erst 
im Gewande desWestens faBbar werden, durchaus ostlicb. 

Als Feindin darslelleriscber VerSuBerlichung erscheint also die cbrislliche 
Kunst des Ostens als bildende Kunst zunaebst nicht faBbar. Wo aber das 
Wort zur Sebrift wird, trill es fur das Augc in Ersibeinung. Je mebr Sebrift 
AUgemeingut ist, desto mehr verliert sic den Charakter des Geheimmsses,wird 
entheiligt. Im Orient ist die Schriftgclehrsamkeil Vorrecht weniger, der Priester, 
der Gelehrten. Deshalb ist sie dem Volke ehrwurdig und heilig, ist sie dem 
Kundigen als ein nur ihm verstandlitbes Zeiben fur den Sinn, ein Hoheres, das 
ihn von den andern unterscheidet. Aber niebt als blofier Zweek der Milteilung, 
nicht als handwerklibe Beherrsebung von Zeicben ist sie ihm Hoheres als 
Bewabrerin der Oberlieferung, alsTrigerin des gottlicben Wortes ist sie auch 
dem Kundigen heilig. Die Buchstaben sind niebt bloB Zeicben fur Laute und 
Worte, gleichgultig, welcherSinn hinterihnen stecke, der Sinn selbst praglsicb 
in ihrem Slide. Das ist die besondere Eigenart rein orientalisdien Schrifllums 
uberbaupt. Sind dob seine Zeiben selbst nibt unverinderlibe, ersfarrte 
Formeln, sondern webseln in ibrer Gestalt je nab ihrer Slellung im Worte* ibre 
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Streckung oder Verschleifung zeigt dem Eingeweihten bereits jm Sdiriftb 
den Rhythmus an, aus dem er audi die nicht gesetzten Vokale zu ergSnzen 
mag Denn die Sprache des Orientalen ist m erster Lime Rhythmus, ja Ges 
aus dem sidi ihm Sinn und Zeiden erst erschlieBt, wahrend wir vom Zeic 
auf das Wort, vom Wort auf den Sinn zuruckschlieBen Satz- und Wortei 
der wediselnde Unterscbied von GroB* und Kleinbuchstaben bietet hier kei 
AnIaB zur schematisdien Durdilodicrung und ZerreiSung der rhythmisdi 1 
flieBenden Tcxtfolge (Tafel 2 — 5), oder treten eben nur m dem Smne m Ersd 
nung, als sie mit dem gesanglic^en Rhythmus der Sprache zusammenfallen Du 
die Unmittelbarkeit, mit der die Schrift dem Orientalen rhythmisch sichtba 
Ausdruck des Geistigen ist, wird sie zur Kunstform, die dem Europaer frei] 
meist nuralsornamentalerCbarakterwertbarist AbernichtalsHinzugekommen 
bloB schmQdcend FOllendes ~ denn die Flache ist nicht umgrenzt — , sondi 
selbst die Flache aU ein Unendliches, Abstraktes schaffend, wird sie gleichwer 
mit den sie begleitenden Ranken und den ostlicher, flSdiiger Darstellungswe 
entsprungenen Figuren (Tafein 4 , 5) So fDgt sich hier Sehnft und Orname 
Sdirdt und Figur zu emere Fladien schatfenden Rhythmus, in Farbe und Lit 
klingt eines mit dem anderen zusammen VonBedeutungistau(h,daBdieSchr 
auf den beiden Seiten des Blaltes einmalvon oben nach unten, das andere lU 
von unten nach oben, in anderen Fallen zugleich auch wagerecht verlaufen kan 
ein Zeichen, wie ihre Handhabung sich nicht nach den auSeren Gesetzen vc 
Blatt* und Buchform richtet, sondem das ihr selbst eigene rhythroische Gese 
freizugig aber bedeutungsvoll nadi alien Seiten gehandhabt werden kann. £ 
tritt schon im rhythtnischen Gcsamlbild der Sinn in Erscheinung, sei es als d< 
freie FluQ des Gedankens oder als das schematische Register der Kanones, d 
der inhaltlich einander entsprechendcn Evangelienstellen (Tafel 7) Anderseil 
■haltet audi dem cinze’inen Bui^staben, -wo er nodi zti dem der'WdVfcu 
dcs personhdien Handzugcs des Schreibers ausgesetzten Zeichen geworde 
ist, der Rhythmus seiner ursprunglidien bildhaften Bedeutung an (Tafel 2a 
und ubt audi auf den Uncingeweihten seme magische Kraft aus Nidit di 
Individuahtal des Schreibers.sondern die des Zeichens tnlt in den Vordergrund 
Diese eigenlumliche Spannung, die durch die Unterwerfung der Schreiber 
personlichkeit unter die Individualilat der Zeichen entstcht, und die es den 
Kundigen sogar errooglicht, den Sum ohne den Umweg fiber den Wortbegrif 
unmittelbar im Rhythmus zum Ausdruck zu bringen und aufzufassen, verlierl 
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sich jncKr und mchr, wo sjA dw Chmtcfttum westliAerSAnfUetAen bcdient 
Immerhin hat auA da noA vieltaA derOsten^enug'Sam Kraft, urn dieSAnftzum 
Kunstwerk zu crheben, niAt totes ZeiAen werden zu lassen Die Titelzeilen auA 
noA der spateren gneAisAcn HandsAnftcn (TafelS) und die heibgen Nanien 
derDargestclUen auf Fresken, Mosaiken undlkonen (Tafeln 118/19, 128)sind m 
eigenen hieralisAen ZeiAcn gehalfen, die durA Jahrbunderle ihren Charakter 
bewahren und vor der personhAen AusgeslaUung durA die Hand des SArcibers 
oder Malers gesAutzt smd NoA smd auA hier SArift, Ornament und Dar- 
stellung niAt bloQe omamentale Fullung einer gegebenen begrenzten FlaAe, 
sondem smd sefbst flaAenbildend, noA tst auA der gesangliA fortlaufende 
Rhythmus durA Wort' und Satztrennung niAt gestort, Wortbild und gram* 
matikahsAes Wissen haben der SpraAe den inneren SAwung noA niAt 
genommen Aber wie nun doA mUunler die wcsthA'raumbAe Auffassung 
des begleitenden Bildes den Rhythmus der F)iAe durAbriAt (Tafe) 3), das 
Ornament m erne selbstlndigumgrenzteFliAe gebannt wird und seinem eigenen 
Rhythmus folgt, so wird auA der BuAstabe verselbstandigt, verhert den Am 
eigenen rhythmisAen Wert und unterliegt der personliAen Formung durA den 
SAreiber,und sAnn beginnen die emzelnenWorte denSalz, ni At mehr derRhyth* 
mus den Sinn zu bilden Des bedeutet tm westhAen Smne erne BereiAerung, im 
osthAen Smne eine Verarmung, VerauBerhAung, MeAanisierung In niAts 
wird dies klarer, als wenn im selben Momenle der SAreiber siA bemuBigt fuhit, 
den Verlust an unmiltelbar durA die HandsAnft gegebenem gesangliAen Aus 
druA nun durA eigene Notationen uber den Laulen und Worlen wettzuma Aen 
(Tafe) 2b), oder die magtsAe Kraft des ZeiAens wenigstens m geometrisAen 
Anordnungen oder durA die besondere omamentale Ausgestaltung der Jnitialen 
zu retten 

Das armenisAe SArifttum geht demgegenuber starker m den rein ostliAen 

Bahnen Seme ZeiAen — ob in gcwohnliAer oder in ZiersArift gebrauAt 

haben noA ihre eigene personliAe Monumentalitat Die Initiate (Tafel6) mag 
sie auA figarliA sem,{ugt siA gesAlossen dem Gesamtbilde.wie si A denn Sber 
haupl SArift, Ornament und BiM kaum verselbstandigt haben und stark inem- 
anderklingen (Tafel 7) 

Wie im Osten SArift uberhaupt me Gememgut wurde, immer Geheimnis und 
heilij Uieb, so eihall siA such im osBicben Chnslenlum ihre hohe kunsllensche 
Stellung aU KaH.^rapli.e durch Jakrliunderta, und in ihr bkibl urchristlicher 
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Geist wirksaiD, jener Geist, der das Geheimnis des Glaubens nodi nidit 
durch begnfflidie Zergliederung entheihgt hat Damit Jst auch der Tracer der 
Schrift, das Buch, Heiligtum und Kunstwerk. Sein reicher Sdimuck weist schon 
iuBerlichdieSdiatzungdesInhalts EdeImetallmitSte>nenundEmail(Tafelnl2,13) 
oder EHenbein (Ta{el52) bildet den Einband, silberne Behalter smd schutzende 
Hulle (Tafel 123) 

Wie em Sieg:el schmuckt den Anlan^ das Symbol, sei es dea Einband selbst 
(Tafeln 12, 13) oder das vorgcsetzte Zierblatt (Tafel 1) Purpur ist in besonderen 
Fallen der Grund der Blatter, Gold oder Silber die Buchstaben (Tafeln 8 — 10) 
Soweit Schnft im Osten Lebendi^es ist, bedarf es kemer „ Illustration" Wo aber 
die Darstellun? emsetzt,ist das Bild zunichst selbst scKnftmafii^ verwertet,inun* 
unterbrochener Reihe gleitet die Darstellun^ uber die RoUe oder sdiildert in 
Zeilen die in episdier FoljfC vorgetragene Handlung Wie in Rede und Sdirift 
der Name, so kehrt die Figur des Helden auf demselben Blatte, in derselben 
Reihe, in der gleidien Undschafttichen Umgebung ZDehrfadi wieder (Tafel 9) 
Erst wo der indtvidualisierende Westen starker emgreift, wird die Darsfellung 
zum eigentlidien umgrenzten Bilde, der Purpurgrund wird zum atmosphSnscheo 
Raum, die Handlung in dramatische Einzelszenen aufgelost, die Bilderschnft wird 
zur Illustration So gehtdann im Westen die starkeUnmittelbarkeitderErzahlung 
verloren, das Bild wird zur beigefugten Erklarung desTezlcs, verauBert den 
Sinn des Budies Volkstumlidies auf die UomiUelbarkeit des Wortes und das 
geheimnisvoUe Zeidien der Sdirift gegrundeles Urcbristentum wird zur mittel* 
barcn BewuBtheit 


IRAN 

SINNBILD UND SCHMUCK ' 

W Q liegt das Hohere? Wo das Golllidie aus menschlicher Ohnmadit als 
Unbegreifliches, Unnahbares geahnt wird, oder wo das Individuum 
stolz sidi seme Gotthcit sdiaffl — nacfi seinem Ebenbilde Die Antwort liegt 
in der Weltansdiauung Ini Urchnslentuni land der Geist des Ostens semen 
Ausdruck, darum scheut es die Gestaltung Wie das Wort fur den Sinn das 
Gteidmis setzt, wie die Schnft nur Zeichen fur den Sinn ist, so ut auch das 
Sinnbild ni<ht der Sinn selbst Dodi ut das Zeichen auch fur die Unkundigen 
anschaulidi geworden Deshalb ist audi das Sinnbild heilig es will das Ritsel 
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niclit losen, den Sinn nidit darstellen und erklaren Symbol ist nicht Darstellun^, 
Glaube 1 st nicbt Erkennen Smnbtlder schafft nur der Volksgeist, nur ihm sind 
stelebendtg, derZwilisation sind sit fremdoder stumme konventionell gewordene 
Zeicben Nur in den orientaliscben HocbkuUuren bewabren sie nodi ihre Kraft 
denn es ist deren ewiges gesdiiditlidies Gesetz, daB sie unmittelbar aus dem 
Volkstum wacbsen, das Gesetz von Wuste und Case, das keine Differenzierung 
gestaltet>vom Niedersten unmittelbar zumHochsten erbebt Manche der altonenta* 
iischenSinnbilderwurden imChnslenlumwicderlcbendig, urn durchjahrbunderte 
erbalten zu bleiben, wie dieXl^emtraube der syrisdien Kulte (Tafeln 16, 21, 22), 
das agyptische Lebenszeidien (in UmbildungTafel Ha), der altmesopotamische 
Lebensbaum (Tafel 18) u a m Sic warden freilich nicht aus den zivilisierten 
Kreisen der aUen Hierardiien tebendig, wo die Bedeutung der ZetcKen )a schon 
abgesdiwacbt, vielleidit sdion erstarrl war — diese Hierardiien waren ubngens 
groBtenteils bereits versdiwunden und seit Alexander vom Hellenismus uber> 
lagert, dessen Geist ihnen im wesentlidien widersprach Wohl aber lebten sie 
in den Unterschiditen des Volkes fort, aus denen sie schon m die Hochkulturen 
des alien Onenls tlbergegangen waren, und Ireten erneut hervor, ols das Christen- 
turn eben diesen alten Volksgeist wiederbeleble War dodi das Christentum 
selbst soldien Volkssdiichten entsprossen, und so sdioplte es wie die voran 
gegangenen Religionen und Kulte aus ihnen die uralten und ewigen Sinnbilder 
So erwahnt schon Xenophon 400 v Chr Fische und Tauben als den Syrern 
heiligeTiere, dieTauben sind es noch beutebei den Mohammedanern undChnsten 
des Ostens Wie sie iramer wieder in smnbildUcher Verwertung auf den chnst 
lichen DenkmMern ersdiesnen (Tafeln 14, 18,20), so ist audi das Lamm den Hirten 
volkern des Ostens als das Urn und Auf ihres Dasetns Heiliges und Sinnbild 
Ob im Evangelium Christus oder Yinia bereits im Awesta als , guter Hirt auf 
treten, gilt gleich Wie die Idee des Gleiihnisses erwachst das Sinnbild des 
Lammes (Tafeln 24,32,44) unmittelbar dem Volksleben Und wo sonst sollen alle 
3 ene*meist osUichenTierc und Pflanren wiePfau (Tafeln 17, 19, 21 22), Gazelle 
oder Hirsch (Tafel 17), Hase (Tafel56), Palme (Tafel 44), Granate bzw Pmien- 
zapfen (Tafeln 18,27b) Wein u a , wo sonst soil Wasser und Quelle ihre sinnbild 
liche Bedeutung bekommen haben als in ihrer Heimat oder dort wo sie zu alien 
Zeiten dem Wusten und Steppenbewohner als einzig Lebendiges erschienen 
das fur sie Leben selbst bedeutet Was die christliche Kunst da im Bilde brmgt, 
hat langst iranischer Geist im Urhede der Awesta gestaltet und muB bereits m 
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der ejgentlichen vorehristlicJien Volksreligion des Ostens, im Mazdaismus, in feste 
ansdiauliche Zeidien gepragt worden sein Denn m ausgepragter Typik, die 
nidits mit westlidi-antiker Art zu tun hat, erscheinen diese Smnbilder in heral- 
diseher Gegenuberstellung um ein Mittelmotiv ohne den vom Wesentlidien ab- 
lenkenden Hmtergrund (Tafeln 17 — 22), oder eingefugt in ein die Flithe uber- 
ziehendes Muster ohne Ende (Tafel36), atifgeleiU m verschlungene Raoken, die — 
selbst symbohsthen Charaklers — der Uroe des Lcbens entspnngen Mag audi 
vielfach im Einzelnen wesUi A mdivtdualisierende Darstellungsweise emgreifen — 
denn sAon in vorArisiliA spatantiker Zeit waren solAe Elemente zugleiA mit 
den ostliAen KuUen naA dem Westen gedningen — , so ist diesen Syinbolen 
doA immer ein wiederkehrender gleiAartiger Zug eigen, der deutliA erkennen 
laBt, dafi das benutzte Naturvorbdd, seiner personliAen Existenz entkleidet, 
niAt als Individuum, ja oft niAt emmal als untersAeidbarer Gattungsbegirfh 
sondern eben nur als ZeiAeo fur emen tieferen Sinn aufgefaBt isL 

Dieser Sinn ist der der HerrliAkeit Gottes, das Hvarnah des Awesta, isf das 
Leben, Smn des Lebens und Erlosung „Es ersAeint bald als Vogel, bald als 
sAwimmendes und tauAendes Wesen, als Widder oder in anderer Tiergestalt, 
Oder geht in die MilA einer Kuh Cber Hvarnah laBt die flieSenden Wasser aus 
den Quellen nnnen,aus der Erde Pflanzen sprie5en,Wmde in dieWolken blasen, 
den MensAen geboren werden es weisl Mond und Sternen die Wege “ So 
wird die ganze Natur zutn Sinnbild Neben soIAer einer Naturreligion ent> 
spningenen Symbolik steht unvemntfelt die spekulative Systemalik der Magier, 
des mazdaishsAen Pnestertums, die das VoIkstumliAe zu einem Weltbilde 
ordnet, welAes freiliA niAt als sinnliA, organisA aufgebauter Kosmos, sondem 
in der Form streng gesonderter Zonen ersAeint Wie nun im Awesta das Volfcs- 
tumliAe in das Ichrhafte System embezogen ersAeint, so muBte auA die bild* 
liAe Symbolik des Hvarnah zum monuraentalen Weltbilde organisiert werden 
Und so nahm die AnsUiAe Kunst aus der Hand der iranisAen SAwesterreli* 
gion jene unantiken symbolisAen LandsAaften (Tafeln 44, 45), m die Lamm, 
Taube, Palme usw sinnbildliA cingeordnct siod m denen die vier Slrome des 
Paradieses flieBen, und ^mit dem Aufflammen der Morgenrote, wenn die Pforten 
des Himmels siA offnen*" ersAeint das Symbol des Erlosers *femher aus dem 
Osten, der Urquelie und Wohnstatte des LiAls* NiAt als llusAender Augen 
eindruA sind diese LandsAaften bildliA aufgcbaut, noA sind ihre Teile im 
Smne gneAisAer Kunst vcrmensAliAt, in slrcng abgegrenzten Zonen folgen 
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Erde, Wasser, HImmel aufelnander, Blumen und Tiere stehen in Reihen, cines 
gelrennl vom andcm, gldchwerlij eingefugt In die hohere Ordnung, in der 
jedtm Ding sein Plate angewiestn isL Rcine Symmelrie umgibt das cdel* 
steinverzierte, von Sternen umgebene Kreuz und selbst die als Fremdes ein- 
gefuhrte menschlicbe Gestalt fOgt sidi dem Lote und der Kreuzform. 

Das Kreui selbsl, das lum elgenlUcben Symbol des Chrislentums wurdc, cr- 
schcint in versdjiedenen typisdjcn Formen: sei es inderFormdesglcichschenke- 
ligen ngriechisdien" Kreuzes als Monogramm oder als Siegeszeichen in den Kreis 
eingespannl (Tafeln 21, 28a), in beiden Fallen bereils als chrislltcbe Umdeutung 
einer Fonn,wie sie audi auQerhalb des Chrislentums als Lebenszeidien (mann« 
lidi — > wciblich, gut — bos usw.) urlumlidi verwendet worden ist, oder den alien 
Syrobolen des Rades, des Sternes (Roselle) oder des Ankers usw. angenahert 
(Tafeln 43, 59b), sei es schlieBIich als „lateinisches'' Kreuz mit verlangertem 
Hauptarm (Tafeln 1,22,44), wo sich bereilsimSinne des Westens die begriffliche 
Annaberung an das Werkxeug des Todes Cbrisli ergibl*, aus dem magiscben 
Sinnbild wird das begriffliche Zeichen. Aus einer derartigenVerauBerlichung 
des symboltsdien Charakters kann am lelditesten der eigentlidie Geist des 5st- 
Udien CKrislenluns erkannt warden, der selbst inneiKalb der westlichen Denk* 
maler als vollig Fremdartiges klar in Erscheinung tritt: Wenn so auf einem 
ravennatischen Sarkophage (Tafel 20) das Kreuz in einer Amphore stehend, 
begleitet von zwei Tauben auf Ranken und daruber die herabfliegende Taube 
ersdiemt, so wurde dies die weslliche Darstellungsweise figurlich In den Jordan 
mil der Gestalt Cbrisli, in die Gestalt des taufenden Johannes und eines Engels 
(bzw. des FluBgottes Jordan) und die daruber schwebende Taube umsetzen, 
oder wenn auf dem Deckel des Sarkophags (Tafel 20) das Kreuz mit den 
beiden Vogeln allein erscbeint, wurde dies im Westlichen die Verklarung Cbrisli 
mit Moses und Elias ergeben. Die Scheu vor der Darstellung des Gottlichen, 
Ja nur der heiligen Personen ist zu groB, um dies® zu vermenschlichen. Aber 
sdion mag die gegenstandlicbe Deulbarkcit solcher Symbole, ihre leichle Um- 
setzbarkeit ins Gestaltlich-Figarliche als eine Trubung rein ostlichen Geistes 
erscheinen. Und schon bedeutct es einen gefahrlichen Sdhritt, wenn auf einem 
romischen Sarkophag (Tafel 25 a) die Nebcngestalten der das Grab bewacbenden 
Krieger dem in Gestalt desTriumphalkreuzes erscheinenden Auferstandenen als 
Genreiiguren beigegeben sind. Man luhlt das Peinliche des FigSrlichen, wie 
es sidi auch in den ans<hlieBenden Leidensszenen auszusprechen wagt, gegenuber 
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:r reinlidien Geistigkeit des Sinnbilds Dem Osten wird sem Eigenstes 
inommen, an die Stelle des sinnbddlicben Nebeneinanders der Gebetsformeln 
tt die logtsdie Folge des historisdien Gesdiehens der Leidensgesdiidite. 

Wie der Osten im Sinnbdd mcbt logisdie Gedankenverbindung sucbt, 
ndem geahnte Gesetze ausspricht, hinter denen aller mdividuelle Ausdruck 
rudctreten mu6, so aucb im nOrnament** Dieser Emstellung mussen wir 
estlichen, die wir in der s<baffenden Einzelpersonlichkeit zumal in der Kunst 
n Modistes zu sehen gewobnt sind, ganz bewuBt werden, um uns in einen 
:r kunstlensdien HauptgestaltuDgskreise des Ostens, das „ Ornament" ein- 
hlen zu konnen Wir sehen das Ornament des Ostens freilidi nur als das 
IS wir es nennen, als Sdimudc Und dodi ist es ein Anderes, fur das uns 
>en die Bezeicbnung fehlt ist nidit em zum Sein der Flache scbmuckend Hm* 
igekommenes, das aucb feblen konnte, wie die Schnft scbafft es erst selbst 
e Fliche m der Vorstellung, fretlich nidit als ein Stoffliches, etwa Gebautes, 
ewebtes, Geinebenes, sondern als einen Teil aus der Unendlichkeit, deren 
lerpersonlidie Gesetze in ihr wirksam sind Oesbalb hat das Ornament des 
istens keine Begrenzung, spinnt sich als .Muster ohne Ende" nach alien Seiten 
eichmaBig fort (Tafeto 26,36), pa6t stdi niditeinergegebenen Umfassung an, 
indern bncht gleichsam mitten im Worte ab, wo die reale FJacheendet und weist 
amit um so starker ins Unendlidie hioaus Dies um so roehr, als dasselbe Motiv 
ch in immer gleicher Folge wiederholl und keinen Bezug nimmt auF die in 
sinemTrager wirksamen Krafte Dieser, ob Wand, Gewebe, Metall, Stem, Perga- 
ent.wird seiner Stofflichkeit geradezu entkicidet (Tafcin 14a, 15, 26, 34) Bis 
irTatsachlichkeit wird dieses Prinzip in den im Osten zu alien Zeiten so beliebten 
>urchbruchsarbeiten gefuhrt, die mit dem Chnstenlum besonders tjrpische Ver 
reitung gefunden haben Oder es ist die Einlage in Edelsteinen und Email, 
ei der die in em gleichsam unstoffliches Netz eingefugten Emlagen erst die 
'.eahlSt der FlSdte sdiaUca, oird so ist aadt dre Vorliebe des Osiens liti;^das 
tosaik, als erne durch unendliche Reihung gleichartigerTeile erarbeitele Fliche 
rklirlich AuchdieKunste der Nordvolkerwiedie der Volkerwanderung kennen 
hnliche Prinzipien Aber dort gcbietet der werklithe Smn, der einzelne Glieder 
um Organismus fQgt, strenge Begrenzung und engste Anpassung des Musters 
n den gegebenen matericllen Rahmen Dort wird das Ornament tatsichlidi zur 
tlUung Sofem nun diese nordischeArt nach dem Sudcn vorgedrungen ist — 
nd da ist es iin Osten vor allem das iranische Hochland, in dem sidi immer 
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wjcder djc VorstoBe der nordlidicn Volkergellend madien — , trcten Misdiungcn 
ein, in denen Begrenztes und Unbegrenites nebeneinandersteht Beides erhalt 
imChristcntumBedeulung DieMotiv^seicnsiesymbolisdieroderschmOckendcr 
Natur, erschemen m strenger Ordnung Aucb bier laBl die Gegenuberstellung 
der rem ostlicben und der verwesthditen Art das Pnnzip sdiarfer erfassen 
Der unendlich wiederholenden Reihung, wie ihr ja audi im Gebele (Litanei) 
em feierlich bannender Sinn mnewoknt, steht, westlich umgedeutel, das regel* 
lose „Streumustcr" gegenuber, in dem die Symbole und Ziermotive zum Genre 
werden, ja im Paviment haflet ihnen sogar die gegenstandlidie Bedeutung auf 
dem Boden verstreuter wirklidier Blumen, Frudile und daran pickendcr Vogel 
an (lithostratum) 

Wo zur unendhchen Reihung die Rabmung bmzutntf, ersdieintdiewieder 
holende Musterung bereils in dem starreren Sdiema, wie elwa in Lilurgie und 
Zeremoniell tiefbegrundele freie VolksbrauAe zur bewuBten Regel werden 
Audi bier iQblen wir also das fur den Oslen diaraktenslischc unmittelbare 
Nebeneinander de$ Volkstumlicben und des Herrscbenden, kam das eine dem 
Geiste des Urchiistentuins entgegen, so das andere der bewuBt organisierenden 
Kirdie Die Motive smd nun in die gleidie Wiederkehr ricbiungsloser Raufen 
(Tafel 34) oder anematidergereibter Kreise (Talel 36) gebannt, und dieses 
trennende Gerust ist selbst aus Motiven wie Herzblaltformen, Palmettenteilen 
oder Wellenkurven zusammengesetzt, denen eine bestimnite Riditungsangabe 
fehit, oder die ohne eine solche anemandergesetzt werden Diese aus iranischer 
Zierkunst hervorgegangcnen Motive (vgl Band V dieser Sene, Tafeln 94, 95) 
fandenwie im isIamischeii,so aucb tm christhdien Mittel alter ein reiches Nacbleben 
Wir fmden sie besonders auISeidenstoffen m alten Kirdienscbitzen und Grabern 
tells als orientalisdien Import, teils aber aus diristlichen Werkstatten Die Full 
motive smd dann entweder die alten iranisdien Sinnbilder m christlicher Um* 
deutung (Tafel 36), oder es erschemen stalt ibrer tatsadilidi christlicbe Dar 
stellungen, wie etwa die Verkundigung 

Emen besonderen Reiditum an soldien Stolfen boten die Graber von 
Agypten, wo sich hellenistisches Erbgut teib mit Iranischem, vorzGglidi aber 
mit dem volkstumlich Koptisdien misdite In dem emen Falle (Tafeln 34, 35) wird 
die Reihung der Einzelmotive zu emem vegetabilen Zusammenhange in Form 
von Ranken umgesetzt, wobei freilidi die freiere Fuhrung den Gesetzen Hadien- 
fuUender Symmetne und Gegenstandigkcit unterworfen bleibt, ja das dem 
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bellenislischen Geiste entsprediende or^nische Wadistum vielfacb in jene 
„arabesken“ Bildunj'en eingezwunjj^n wird, bei denen zwei Stiele gemeinsam 
erne Palmettenblute tragen, oder aus emem Blatt, emer BlQle ein neucr Ranken- 
stiel erwadist So ersdieinen denn aucji die Hgurlicben Elemeote in strenge 
Spiegelbildhchkeitgebunden, von der audi dieSdirift nidit ausgenommen wird 
(Tafel 35) Das Kopliscb AgyphsAe dagegea halt starker am rem ornamental 
Geometnsdien und vor allem an der Neigung rur voIUlandigen Anfullung der 
Flache mit dem Muster fest, so daB der Grand auf klemste Teile beschrankt 
bleibt (Tafel 37) Dabei macht sich em vollcstumbch handwerkltcherZuggeltend, 
der in starkstem MaSe auf die techotschea Bedingungen vor allem der Wirkerei 
Rudcsicht Riromt und sich der Rechtwinkligkeit des Gewebes anpafiL Ja die 
gestaltende Kraft findet in diesem material tedinischen Zurang ihre starksten 
Anregungen Gegeouber der freien Modeliierung und Weidiheit der Lmien* 
fuhrung hellenistisdier Stoffe sdieinen sol<he Gebilde freilich uRbebolfeD,;a fast 
rob. Ihre urtumtiche Starke zeigt stch aber dort, wo beide Richtuagen zusammen* 
treffen, und durch den Sieg des Bodenstindigea em eigener, hochst wuchtiger 
Stil entsteht, bei dem die zarten Farbenubergisge einer weichliehen Modeliierung 
kraftigen Lokalfarben weichen und derorganische Aufbau und dieLinienfuhning 
der Gestalten in die geometrischen Formen und die durch die Aufteilung des 
Gewebes Sidi ergebcnden Proportionen gebannt werden (Tafel 38) Alle Indi 
vidualisierung der Gestalten schwindet, sie werden zu magischen Zeichen, die 
dem Gewandstoffe, auf dem sie angebracht sind, selbst einea Smn geben, nicht 
als bloB schmuckende und lUustnerende Zutat ersdieinen und damit roehr der 
verinnerlichten Bedeutung als der auBerlidien Erscheinung gerecht werden 

DER KAMPF MIT DEM WESTEN* 

GESTALT UND FORM 

D er Osten gab dcmWeslen den Sinn, derWesten dem Osten die Darsteliung 
ZwisdienSinn und Darsteliung steht die5chnft,das Symbol, das Ornament 
Im Osten dienen sie dem Sinn, im Westen’ersetzen sic ihn Aberauch dieHoch 
kulturen des Ostens kannten die Darsteliung Von den semitischen Kulturen 
des Zweistromlandes war durdi die Adiameniden, Farther und Sasaniden mandies 
davon m die diristlichen Jahrhunderte berubergerettet worden, und selbst der 
darstellende Hellentsmus hatte stch allmahbch dieser Art angepaSt Daneben 
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standen aber nodi die darstellenden Kunste Sud* und Ostastens. Vorderasien 
(Iran) stand so inmitten dreier darstellender Kulturkreise, des westlidien mittel* 
landisdien, des indisdieti und diinesisdien. In den beiden letzteren hatte 
das Christentum freilich wenig Geltung, wenngleicb es auch dort sich die vor- 
bandenen Darstellungsmittel dienstbar madite (Abb. 1). Aber in ihrem Brenn* 
punkte Iran lag es fur die aus ihrem volkstumlidien Zustande heraus unvermittelt 
vor die Aufgabe einer reprasentierenden Kulturmacht gestellten fuhrendenMacht- 
kreise der neuen Volker nahe, sich in Ermangelung eigener darstellerischerUber* 
lieferung der vorhandenen Guter jener zu bedienen. Und so trafen in der Macht- 
kunst der parthischen Arsakiden und der persischen Sasaniden auSer den 
Elementen, die sie als Erbteil in den Gebieten ihres Machtkreises vorfanden, 
auch solche Indians und Ostasiens zusammen und wurden in den Felsbildern 
der Konige darsteUerisch verwertet (vgl. Band V dieser Serie). Mit dieser Madit- 
kunst hatte das demVolke enlsprungene Christentum In seinenAnfangennidits 
zu tun. Gleichwoht mussen wlr aber annehmen, daBjeneosUichenKulturkreise 
wie den Herrschern, so auch demVoIkeoder wenigslens dem sich organisierenden 
Priestertum vieUach die Gestalten zu jenen Vorstellungen geliefert haben, die 
als Sinnbilder in Ihm lebten. So wurde die altiranische Vorstellung von dem 
liditumgebenen Haupte in den darstellenden Kunsten des weiteren Osfens 
zur Gestalt des Heiligenscheines, und so finden wir z. B. auch die chrlstlichen 
Gestalten desPfaues (Tafelnl7,21),desRadkreuzes(TaFeI43),derankerformlgen 
Kteuzendtgung(Tafel59b)oftin genaudcrselbenFassunghereitsinden indischen 
Denkmalern der vorchristUchen Zeit (vgL z. B. Band 11 dieser Serie, Tafcl 9) 
und legen die VermiUlung durch das mazdaislisch-thrisllichB Iran nahe. Aber 
nicht darauf kommt es hier an, was Iran an Gestalt vom weiteren Osten uber* 
TiUraiWiMv wA d.en.CVrt^\‘feTA’ia?a'«.s»VAt\\. Vibeti kz.T.’a, wvwiwsi 
Volkstum des Ostens Gestaltubemahroen nie im Sinne der Darstellung oder 
der Illustration, sondern eben nur In dem geschilderten symbolischen Sinne 
verwertet. Darin zuerst sahen wir den kunstlerischenGeist des chrlstlichen Ostens 
im Kampf mit dem Westen. Das Sinnbild wurde im Westen zur begrifflichen 
Illustration, zur Allegoric. So wird dort auch der auf das Wort gegrundele, 
erzahlend epischeGeist zum Dramatischen, so wird die durch den Sinn des Gebetes 
gegebene unzeitliche Bilderreihe zur historischen Folge der Leidensgeschichle, 
derWundertaten, der Jonaslegende und dgl. (Tafel 25), so werden aber auch 
heidnisch antike Darstellungen, wie die der Jahreszeiten,als Sinnbilder von Leben, 
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Erneuerung und Ver* 
ganglidikeit in den 
christlichenBildersdiatz 
aufgenommen (Wcin- 
lese). Dem christlidien 
Osten ist die Gestalt — 
sei sie aus den darstel- 
leaden Kunstkreisen 
des Ostens selbst oder 
voni Weslen entlehnl — 
nie (angestrebte) Wirk- 
lichkeit, Immer nurZei> 
chen. Darum strebt er 
nidit nach Individueller 
Charakfensierung des 
Dargestellten.nochaber 
ist es ihm urn die au! 
die Sinne wirkende 
Sdionbelt der Ersdiel- 
nung zu tun. Mensdi- 
liche, tierisdie oder 
pHanzlicHe Gestalt ist 
ihm nicht das aus der 
Umwelt herausgehobe- 
neAbbild elnes bewuQt 
gcwordenen organisdien Zusammenhanges, nidit erkenntnistniBige Wicdergabe 
eines Gesebenen Aber es ist das Weseotlidie mlt ungestiimer Naturkraft erfaBt 
und voli ansdiauhch gemadiL Die koptisdie Darsteilung eines Lowrenkopfes 
(Abb 2) ist nidit aus dem eine objektiv gultige Gestalt festlcgenden Wisscn 
um Anatomic und auBere Ersdieinong geboren, sondcm aus dem unmittelbaren 
Erieben, bei dem elnero Bildncr dieses, dem andem Jenes Moment das Wesenf- 
lidiste fur die Vorstellung sdieinU Sei es der gcfahrlidie, zahnbewehrte Radien 
(Abb 2a), die sprungberefte Steiiung and die gewaltige Mahne Gber dem slim* 
losen Gesidit (Abb. 2b), oder die bannend Uuerodcn Augen (Abb. 2e): die 
Mitlcl mogen nodi so .pnmitiv* scin, aber um so starker ist der Ausdruck. 



Abb 2 KopUtcht Vautriptitr und Kragtttm* 
5—i Jahrhondtrt 
Kairo, Seypt Afutfum 
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Freihch niclit der Ausdruck dieses oder jenes bestimmten Lowen, sond^i^^ 
AusdruckderVorstellung’jden dereinzelneBjIdnerselbstvonderGattun^Lowena^jfj 
Dieser bantiende Ausdrudc geht mehr und mebr verloren, sobald sich der Bildner 
der anatomisch festgelegten Art wcsllicbejr Ds^rstellungsweise nahert (Abb 2e) 
Diese Art, die nur aus einem urkrahigen Volkstom, wie m unserem Falle dem 
koplisch-agyptiscben, erwachsen kann, verliwt siso >bre ganze unmittelbare 
Starke, wo sie auf die erkenntmsreidiere aber erlebnisirmere Stufe des Westens 
gehoben wird 

Nodi augentalliger wird der Kampltnit dem Westen, wo dieser in seiner 
ubertnebensten zivibsatonschen Ausgeslalwi'? 'fi den Grofistadten unmitte!- 
'oar mi'i iemVo\SisVomVdncTi ausaTii'mei»\iitt\ e.isdw.vrXe^ vaTAdiKX 
sonderbari wenn wir diristlidieKirdien mitheidniscben Szenen wie Leda mil dem 
Schwan (Tafel28c) oder Orpheus mil den wdden Tieren (Tafel 28b) freilich 
in allegorischer chnstlicher Umdeutung ausgeschmuckt fmden Kommt hier 
schon im GegenslSndlidien jene Geistigkeit zum Ausdruck, die als Theosophie, 


Magie, Gnosis, Kosmologie usw in die alton verbrauchten GefaBe antiker 
Mylbologie einen neuen, fremden, aos den vi»’scbiedenslen Kulluren des Ostens 
enrtebnten Inhall zu gieflen sudit, so giU dies nichl weniger fur die gestaltlidien 
Motive, aus denen sich diese Gegensatze zus^mmensetzen So erscheint in dem 
koptischen Relief Tafel 29 das Meer durch einen auf dem Delphin reitcnden 
Trttonenknaben, der Himmel durdi die lockcnumwallle Maske, also durch die 
dem hellenistischen Kreise entnommenen Ocatalten dargestellt, wahrend die 
die Bander hallenden Nereiden (?) in ibrer SteUung und Gebarde, in ihrer 
weichlichen Nacklheit und dem Betonen des Hals und Ohrensdimudces auf 
fallend an indiscbe, zentral und oslasiatisdie Geslalten gemahnen (vgl z B 
Band 11 dieser Sene, Tafel 14) Gewandung, Beliederung, Behaarung verliert 
den Smn des Organischen, erhalt aber die Gesctzmafiigkeit des Ornamentalen 
und ursprunglicher Handwerklichkeil (Tafel 28 ) An die Stclle des Empfmdens fur 
die Stofflichkeit des Dargestellten tntt das Empfinden fQr die Stofflichkeit des 
Materials, in unserem Falle des weichen, leicht schneidbaren Stemes Die Gestalt 
wirkt dann nicht mehr durch ihre etgenc Korperlidikeit als ein in sich geschlossener 
organisclier Zusammenhang, sondern als ein Teil des gesamten Werksluckes 
dadurcb.daS sie sidi als abstrakterHenigkcitswertvon dem umgebendenDunkel 
abbebL Wie die Figuren so ist aucb das R^nkenwerk (Tafel 27) jn uberlegter 
Ofdnung so aneinandergereiht, dafi der zwisdien den einzelnen Teilen liegende 
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Reliefgrund nur auf klemste ParUen bes(^rEnkt ist und so als ein unstofniche 
Dunkel ersdiemt, durdi dessen Ge^ensatz das an sidi unkorperlidie Mustei 
erst tn Erscheinung^ tntt, Und gerade darin, da6 das Einzelne ntcht als ein 
Wesenhaftes fur sich im Gegensatze zur Umgebung besteht, kommt die ostlicbe 
Getstigkeit zum Ausdrudc, fur die das Individuum nur m dem Zusammenbange 
der Gesamthett Smn und Exjstenz bekomat 

VerscbiedenartJg konnit dteser Ka»pf zum Ausdruck, je nacbdera das Osf* 
licbe Oder Westlidie ira Vordertreffen slehL Id den GroBstadten, wo smnlidier 
Matenalismus bei altera Strebeo nadiVerinnerlicbungdieOberbandbebaltund 
die fremde Geistigkeit nur als Ersatz fur das fehlende Eigene ubemommen wird, 
wirddasremePrinzipderflachenhaftenEinordnung zum raffimerten Dualismus 
zwisdien greifbarer Korperlicbkeit und raumlich illusiomstisdiezn Tiefendunkel 
(Tafel 24) Die Figuren erscfietnen m votlplasfiscber Bildung auf dem Relief" 
grunde, das durch die Uotersebnerdung als reales Gezweige freigelegte Ranken" 
werk folgt mcbt eioera strengen Zwang» dem sicb der organised vegetabde FIuB 
unterordnet, selbstherrlidi bewegt es sidi fiber die Flaebe, nur als eine leidit 
ansehmiegbare Fullung der zwisehea den Figuren sicb ergebenden Zwiscbea" 
raume, und sogar mit dem Streben, das gegebene Gesetz des Rahmeos zu ver* 
lassen So erscbeint denn auch die ganze korperliche Figurlicbkeit des Westens 
in die abstrakte Fladiigkeit des Ostens uragesetzt (Tafein 25b, 51), man venmSt 
aber die selbstverstaadiKbe Bindung des Realen ins Unreale, das Tiefeodunkel 
wirdvergestaltlicbtundgewinnlfast den Anscbein der die Figuren umgebenden 
Atmosphire. 

Was so vomebmlidi im aUxandrimsdien und anbodienisdiera GroSstadt 
kreise vor sidi geht und inRora emmundet,das gilt abalicb fur das hellemstisch 
durdisetzte Klemasien Auf den Sarkopbagen (Tafel 30) wird der ardiitektomscbe 
Aiifbau^ in. den oadi. alter Qberliefening die Ft^rea eingestellt sind^ m euiem. 
Nisdienscliema,dessenpUstischeGlieder,wie KapUelleundGesimsverkropfungea 
durdi die tiefendunkle Bohrarbett in ibreni Organismus zersefzt werden, wahrend 
die antiken Rednerstatuen nadigebildetea Figuren trotz der nacbwirkenden 
korperl dien Auffassung im Dunkel der Zwisdienraume wie blodcbaft einge* 
paSte Sebemen erscbeinen. 

Oder aber die Figuren ersdieinen in voller Korperbdjkeit wie auf eine 
Ebene geklebt, ohne daB derVersuA gemaAt ist.dasUnreale des Hinlergrundes 
durAdasTiefendunkelzubmden (Tard 33) Nirgendswird dieZwiespaltigkeit 
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dieser Kunst so ofJenbar wie hter, die unausjeglichene Spannung zwisdien zwei 
Wellanschauungen so deulhch Die Realitat der vollplastisch durchgebildeten 
Korper widerstreitet der Raumlosiglceit des Hintergrundes Deshalb smd die 
Figuren im Obereinander uber die Fiadie verteilt, aber sie scheinen nidit zu 
schweben, denn nodi lassen die Stellungen derPQfie dieverkurzteBodenflacbe 
westlidierRaumbildungahnen Aber der Ostgeist zwingt zur Vermeidung aller 
smnlichenTauschungjjaerzwingtdenrcaldenkendenWestenselbstzurBesinnung, 
indem die unverkQrzte Korperlichkeit statt des Augensdiemes reliefmaSiger 
Abstufung gesetzt wird 

Wenn hier Gredbares und Abstraktes in mehr oder weniger sdiarfemKon 
traste gegeneinandersteht, so erkennen wir aber auch, da6 jene illustonishsche 
Tauschung selbst, wie sie aus dem vordiristlichen Hellemsmus m die diristliche 
Kunst ubergegangen ist, und vor altem in der Malerei zur impressionistischen 
Auflosung des Korpcrlichen und zur lUusionistisdien Wiedergabe des Luftraumcs 
ge(Qhrthatte,bereits einAusgleichsprodukt westlichen und ostlichen Geistes ist, 
nur dafi bier die Extreme ineinandergedningen und versdimoken sind, denn die 
klassisdie Antike kannte nur den tastbaren Korperraum in seiner organischen 
Durdibddung, dieWelt war ihre Materie, derOsten aberbannte dasKorperlidie 
immer m die Flache, in uberorganisdie GesetzmaBigkeit Im AufeinanderstoBen 
beider Prmztpien ergab sidi bereits vor dem Chnstentum der Ausgleidi Das 
Korperlidie, in die Flache ubertragen, verier seme Reahtat> wurde zum Fleck, 
dieFladie aber der abstrakte Grund, gewann raumlidie Bedeutung Wie emer 
seits das Nebeneinander gemalter Fledcen nidit mehr den Korper selbst, sondem 
nur den Sdiein desselben wiedergibt, so lost es anderseits dieFladie in das Hinter 
einander des Lultraumes auf So war bereits der kunsllerisdie Boden vorbereitet, 
auf dem dasChnstentum bauen konnte, als es sich westlidierZiviIisation anpassen 
muBte, indem jener nlmpressionismus" als Auflosung des Realen dem Sdiicksal 
entsprach, welches es dem Westen bereilete, zugleidi aber in derVerauBerlidiung 
innererGebundenheit jenem Schidcsal, daB es selbst vom Westen erlitt 

In dem MaBe als derZerfall der matenellen Kultur im Westen vorsidi gmg 
wurde audi das Bedurfnis nach neuer Vennnerhdiung rege Aber man glaubte* 
durdi die Zertrummerung der alien, leerenGefSEe und Lebensformen sei bereits 
dieVerinnerlichung selbst erreicht Diese zerhummerten GefaBe fand das aus 
demOsten kommendeChnstentum vor and ihrer muBte es sich zunachst bedienen 
bevor es die ihm entspreehenden Fonnen vom Oslen her durchsetzte oder sidi 
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neue Formen sdiuf So kommen )ene hodi^espannfen aber in ihrcr Zwiespal 
ligkeit unangenehm beruhrenden Sc{i5pfung:en wie die Katakombenmalereien 
Roms zustande,m denen eine dieZufaUigkeit derErscbeinung festbaltendeTecbnik 
den Zweifel an der Realitat der Erschetnun^ offenbar werden laQt, aber die 
groQeGebarde der Hinde, die Obertreibunj^derAugen aU die seeliscb ausdrucks* 
voIlstenOrganeu a.in dodi nicbluberdieUnzulan^licbkeitdergestaltlicben Mittel 
binwe^tausdit, und den obnmaditijfen Kampf wiederspie^elt, das Pbersinnlicbe 
mit den verauOerlichten Mittein emer in sicb zerfallenen Kultur auszudrucken 

Und doch — wo derWeslen uber sich selbst reflektierend erkennt und 
sich seiner Unzulanglichkeit bewuBt wird, da bietet der Osten immer wieder 
neue erlosende Moglicbkeiten So wadisen die Miltel der Darstellung uber den 
bloBenZweck derGestaltwiedergabe hinaus,Farbe und Lime bekommen in der 
Gesamtheit des Bildes ihren Eigenwert, werden zum Rhylhmus, wie wir ibn 
bereits in Sdirift und Ornament zum Ausdruck kommen saben Freilich bleibt 
hier nodi die Gestalt ein Hmdemis, dodi fugt sie sich dem Gesamtrbytbmus, 
dieFigurenwerden gestreckt (Tafetn 51,52) oder gekOrzt.oder erhalten Dberhaupt 
durdi Einpassung m die gegebene Rahmuag Verbiltnisse, die eine Uoterstellung 
der individuellen orgaoischen Proportionen unier die frei rbytbmtscben oder 
mathematischen bedeuten Aber audi dann hal das individualistiscfa Weslliche 
nodi seme Moglichkeiten indem derRbytbmus vielfadi im Sinne des personlichen 
Charaklers einer Handschnlt verwertet, der Linienzug zum Ausdruck personlichen 
Empfindensverwendetist,und sodurdidieVerzerrungderNaturgestaltFeierliches 
(Tafel 52), Groteskes (Tafel 39) u a-m lebendig gemadit wird. Es ist wie ein 
letztes Aulbaumen des Individualtsmus gegenuber dem uberpersonlichen Geisle 
des Ostens 

So ist das Bild dieser Kunst, zumal in den Zenlren des damaligen iuBeren 
Weltgesdiehens, m Rom und in den heUenistischen GroBstldten ein auBerst 
vielfaltiges und durdi den Kampf ein auBerst benmgtes Gerade dort werden 
wir uns aber immer wieder bewufit, daB dieser Reichtum, dicseVielfaltigkeit den 
Zerfall eines groBen Komplexes bedeutet der durch die verschiedensten bier zu 
sammenstromenden Elemente bervorgemfen wird. Und doch stebt neben diesem 
Zerfall der Aufbau, nidit dadurch daB die ungebundene, volkstumliche Urkraft 
sididieRestewestlicherOrganisationzueigeomaditiSonderndann daBdieGesetze 
der ostlichen Geistigkeit die zerbrochenen Formen desWestens in eine neue 
Ordnung zwingen Die alien westlichen Gestalten werden dann gleichsam als 
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A6b 3 Kosmas'Kodex (Val gr 699) 
David und die SangerefiSre 
9 Jaftrh nach Original de* 6 Jahrh 


ferUge Bausteine zu einem neuen Ge— ' 

baude verwendet, unbekummert daruni» I 

ob ihre Form dem neuen Formwillen I 

entspHcht. ^ } 

H6distbezei(JinendsinddaMin!a- ““ j 

turen,mUweldiendieWerkegescbmuckt ' 

sind.indenendieTeiledesantikenWelt- / ' 

bildes mit dem neuen Aulhau tneso- ‘ 

potamisch-iranischer Ideen in Einklang 

zu bringen versucht werden, wie Welt- ^ 

dironiken, Kosmographien, Tier- und ! 

PflanzenbQcber groBstSdtisdier Gelehr- j 

samkeib Da erscheinl die Welt nidit s Kosmas-Kodtx (Vat gr 699) 

inderspharischenGestaltdesorgamsch David und die SangerehSre 

/ t_ 1 »•! t/ j 9 Jahrh noA Original de* 6 Jahrh 

aufgebauten antiken Kostnos, sondern * ^ 

nadi uralten orienUHscheoVoratellungen in bestimmte Zonen geteilt, in weldie 
die Eradieinungen im Sinne einer Kasleneinteilung unabinderlich eingeordnet 
Sind. Wie die christlidien Ideen gegenstindliidi in die alten astrologischen 
VoTstellungen der WeUzonen oder des Tierkieises eingekleidet werden, so 
erscheinen nun die vom Christentum ubernommenen antiken Biidgestalten 
in uberorgnisdie Streifen- oder Kreisanordnungen gebannt (Abb. 3), und 
diese jede sinniich riumllche Zusammenfassung vermeidenden Kompositionen 
werden audi auf Gegenstande uberlragen, die an sicb nicht gerade kosmolo* 
gisdien Charakter aulweisen. Dabei sind in den fruberen Bildern dieser Art 
die einzelnen Gestalten als fur sich bestebende Elemente im Sinne des antiken 
Westens raumlicb plastisdi ausgewertet, sind als einzelne fertige Teile eines 
verlorenen Zusammenhanges in die neue Ordnung eingesetzt, wie etwa in der 
gleichzeitigen Architektur antikeSauIen und Kapitelle als Elemente einer neuen 
Baueinheit verwendet wurden. So In Abb. 3, wo David tnlt Salomo von den 
Sangerdioren umgeben crsdicint. Wie aus ihrem raumlidien Zusatnmenbang 
herausgescbnitten erscbeint dieMittelgruppe, die einzelnen Sangerdiore aber wie 


Rader in die Fiacbe projiziert, dieTanzennnen unten statt vorne angeordnet 
Das mag „naiv“ und „primitiv“ ersdieinen fur den, der die individuelleZufllligkeit 
eines Standpunktes, von dem aus der optisdie Scbein eines Raumbildes abgelcsen 
werden kann, hoher schatzt als die Wierindividuelle GesetimaBigkeit, nacb der 
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der Oslen die Dinge beurtedt, niAt vnt ste sdieinen, sondern wie sie in der 
Vorstellung sind FreiliA ruft die Inkonsequenz, mil der das anlike Kunst^t, 
wie die Davidgruppe als emzelne den Zufalli^keiten des Standpunktes und der 
Beleachtun^' untenvorfene p!astis<^ ^esehene Ge5!a}tea in die omacienfalen 
Gesetze der Fladienhaftigkeit eingefu^t ist, den Eindmck des Unausg^eg-hcbenen, 
Unverdauten und damit kunsUensdies MiBbeha^en hervor, das Mifibeba^en vor 
der Kultur etner staduscben Oberscbidit, der die ursprunglicbe volkstumlidie 
Kraft mangelt, das Eigene — weilesstarrgeworden — einemNeuenanzupassen. 
Desbalb befnedigen oft die spateren, auf einem volkstumlidieren, wie dea 
slavisdien Boden gesdiaffenen Kopien soldier Koroposihonen mebr (Tafel 11), 
well die Emzelgestalt, mag ste audi nodi das antike Vorbild verraten, ihre 
individuelle und plasftsdie Geftung verforcn bat, zum lypisdien Zeicben 
geworden ist 

Aber audi sdion to der altdirisUidien Zeit hat jenes krasse Nebeneinander 
zweierWeltansdiauungen einen bodiwertigen kunsUensdien Ausgleidi gefundeo, 
wo kirdilidie oder welllidie Organisation die Unterstellung des Individuums 
unter em gesdiaffenes Gesetz verlangte, wo der Gtauben freiwillig als Gesetz 
auf sidi genommeo wurde. Aus soldien Voraussetzungen sind woh! Maiaturen 
entstanden, ab deren pradibgstes Beispiel der auf Purpurgrund gemalte Codex 
Von Rossano zu gelten bat (Tafein 8 — 10) WesUidi ist bier die bistoriscbe, nicbt 
symbolisdie Vorfuhning der einzelncn Szenen der Chnstuslegende, westlidi 
audi die realistisdie, teils audi georehafteWiedergabe der Handlung, westlidi 
rum Teil die Emzelgesta]ten> Gewinder, aucb nodi emzelne, die Urn- 
gebung diaraktensierende Gegenstande und die nodi eimgermafien malerudi 
plashsdie Durdimodellierung der Korper Und doth wirken diese antiken 
Reminiszenzen kaum mebr als Fremdkorper, die sidi m emen andersartigen 
Zusammenhang venrrt baben Sie begiciten nidit als bloSe Verdeutlidiung des 
Wortes den Test, sind aus diesem ausgesdiieden und steben so — nur durdi 
emzelne Verse erlautert — gleidisam als Inbaltsangabe fur die eine rebgiose 
Idee ausdrudcende liturgisdie Handlung, die jedesmal durdi die mit den Zitaten 
ibrer Sdinftstellen binzugemalten Evaogelisten mit erhobener Rediten als wafares 
Gesetz bezeugt werdcn (Tafel 8) Das Abendmabl ist bier nicht Gelegenbeit 
zur Charaktensierung versdiiedcn reagierender Personbdikeiten In feierlicher 
Zeremonie,mderjedeslDdividuum sidiseinerUoterordoungbewuBtist sdireiten 
die Apostel vor die Gestalt des goldummantelten Konig Cfanstus, und nur der 
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selbst wieder m den Gesamtrhylhmus emgebundene Linienzug; laBt das Seh^^ 
Oder die sdieue Zurudihaltung vor demWunder zum Ausdrucjc kommen Raumlo^ 
Sind diese Bilder, da die Umgebung vom Wesentlidien ablenken konnte, das 
Wesentliche ist aber voll inhaltlich eraahll Christus steht vor Pilatus (Tafel 10) 
Riditerstuhl undTisdi als einzige und genflg’cnde Andeutung der Umgebung, 
das anklagende Volk im Halbkreis, Chrislus wurdig zwisAen zwei Hofbeamten, 
der Verbredier Barabas gefesselt und gebeugl zwischen zwei Bulteln im Vorder 
grunde Die raumliche Situation ist freilich nicbt durch illusionistische Mittel 
vorgelausdit, aber sie ist vollkommen klar ausgesprochen Die Unklarheit der 
Obersdineidung ist dur^ dieTrennung in zwei Bildhalften vermieden, und doch 
1 st der begriftlidie Zusammenhang dutch das Gegenuber des Richters und der 
nutlleren Ruckenfigur gegeben, die erhohte Gestalt Chnsti wieder raumlich durch 
die Blid;ri«htung zu dieser Figur eingeordnet, im Flachenaufbau des Bildes aber 
durdi die diagonal gestelUe Figur des Genchtsschreibers ausgewogen Hier 
spielen also wohluberlegle kunstlerisdie Gesetze 

Erne der eigentumlidisten und bezeichnendsten Mmiaturen dieserHandschrift 
»8t sdiliefilich das Gelhsemane*Btld (Tafel 9) Hier, wo durch den Text die 
Sdiilderung der Umgebung nahegelegl war, erweckt es besonderes Interesse, 
wie sidi derKunstler zur Darstellung der landschaftlichen Szenerie stellte Die 
Slernennacht halteAnlaB zur Durdifuhrungaller jenerimpressionistisdien Raum , 
Eicht und Stimmungswerte geben konnen, wie sie sonst in westlichen Mmiaturen 
und Wandgemalden durch Auflosung der Uransse, durch die tontge Abstimmung 
landschaftlidier Fernen eben als erne aul die Sinne wirkende Eindruckskunst 
verwendel wurden WoM ist audi hier ein grunblauer Schimmer uber die Land 
schaft gegossen und versdiwimmcn die Felsen des Hintergrundes in dunklerer 
Farbung, aber diese Landschaft gibl keinen Augeneindruck wieder In rhyth 
mischem Zuge sind felsenartigcGebilde aneinandergereiht und diesem sdiweren 
Rhythmus fugen sich die mensdiltdien Gestalten ein, die drei Apostel selbst nur 
em farbigeroder linearerAkkord in dieser Symphonie, Christus einmal hingelegt 
in diese hingegossenen Felspartien, das andere Mai gebeugt, die Schlafcr 
ermabnend, neben dem wie im Aufstreben niedergehaltenen Felsen So fugt sieh 
mit der Landsdiaft die gotUiche Person selbst, wo ihr Menschliches am stSrksten 
zur Geltung kam, auch in der kunsllensdien Darstellung in em uberpersonliches 
Gesetz. Was aber gerade dadurch an tragischer Spannung ausdrucksvoll in 
die Ersdiemung tritt, das findcl seme Losung m der unendlidien Ruhe des 
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NachtdunVels, m desscn schwaraem Streifen nur das abslrakle Gold des Nimbus 
und Goldmantels Cbnsli auHeuditet, und uber dem in blauem Band der Mond 
und die Slerne wiedenim nur den Ausfleich zwiscben einem personlichen Slim- 
mungsgeball und ewijfer Ordnunjr herbeifuhren 

In solcben Werken halten siA Ost und West die Wage. Die zerfallende 
Zmlisation, die an dem Schetn der Materie ihr Erlebnis fand. Iieh zwar das 
notige darstcHeriscbe Wcrkzeug, wo aber der Ostgeist stark gcnug war, den 
auBeren Sdiem mit dem inneren Sinn zu durchdnngen, erstand aus dem 
Karopfe und semen vielfaltigen Ersdieinungsfonnen ein starkes Neues, das aus 
vorubergehenden, scbwankenden Versudien nur dann zum Dauernden werden 
konnte, wenn die widerstreitenden Naturen unter cm neues ausgleidiendes 
Gesetz gezwungen warden, das das inoere und auBere Leben umfaBte 
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PERSONLICHKEIT UND GLAUBE 

D em Zerfall der westlichen Zivilisatioo stand der AuFbau der osllicbeo Kultur 
gegenuber Das Chnstentum bildete deoAusgleich und bradite diesen 
in der Kunst zur Ersdiemung Solaoge die antike Zivilisalion durdi ihre 
Organisation der volkstumlidien Urkraft deS Ostens die Wage balten konnte, 
bedeutele dieser Ausgleidi zahen Kainpf,der einerseits Uefgreifend Neues scbuf, 
andererseits aber ein seichtes Spiel groBstadtisdier Oberlllchlicbkeit, das nur 
mit fremden Kultur und Kunstgutern die eigcne Leere versdileiem wollte 

Der Verfall der Zivilisation trat innerbalb des Mitlelmeeres zuerst im 
auBersten Westen in Ersdieinung Mil Kaiser Konstantin d Gr wurde Rom als 
Reidiszentrum aufgegeben, und bald fiel der Westen dem Ansturm von Fremd 
volkem anbeim Die Verlegung der Residenz nadi Byzanz und die Verbmdung 
des Chnstentums mit dem romisdien Staalsgedanken durdi seme Anerkennung als 
StaatsreligiOD war bereits ein Sdinlt, nut dem die kulturelle Aufgabe des Ostens 
mnerhalb der Anbke offiziell anerkannt und besiegelt war Sofern das Christen 
turn selbst bereits einKompromiB iwisdienOsten und Westen war konnte dadurdi 
e ne Starkung des antiken Gedankens slaltRnden, und zugletdi zog die neue 
Hauptstadt die zivilisatonsdien Kraffe Roms und der bellenistisdien GroSstadte 
allmahhdi an sidi, so daB die Antike — durdi die Konzentration der Krafte m 
ihrer Eoergie gesteigert — ein Fortleben zu fubren vermodite das im Zeitalter 
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Justimans (527 — 565) noch emmal aktiv werden konnte Doch war dieses Fort* 
leben des Westers in Byzanz ohne die neue Nahrung’, die der Osten bot, nidit 
denkbar Jelzt erst konnte der eigentliche Ausgleich zwischen West und Osl 
emtreten, denn was das an den Trummern seiner Vcrgangfenheit festhaltende 
Rom der Kaiserzeit trotz aller Anpassunjsbestrebungen nidit herbeifShren 
konnte, das konnte nun auf neuem, osllidiereiii Boden gesdiehen, wo der Westen 
seine Individualitat zwar nicbt aufgab, aber den neuen Foiderungen des Ostens 
untersteUte 

So entstand in Konstantinopel jenes eigenluralidie KuUurgemiscb, das 
eben desbalb, weil das alte provinzielle Byzanz an eigener ruditunggebender 
Kultur und Kunstuberlieferung kaum etwas beizubnngen vermodite.um so unbe* 
hinderter das Kulturgut des Ostens wie des Westens aufnehmen konnte Wenn 
Konstantin oder Theodosius Kunstwerke aus aller Welt zusammentragen und 
auf dem Hippodroni, in den KtrcKen und an anderen Orten aufstellen IieBen 
so bedeutete dies freilidi nodi nidit den kOnstlerischen Ausgleich der gegen* 
einanderstehenden Weltanschauungen Wenn die Kaiser KQnstler und Werk- 
Isute aus alien Gebieten ihres Retdies in die Hauptstadt zogen, so war dies 
an steh ebenfalls noch kerne Gewahr fur die Schaffung einer lebendigen Kunsh 
wenngleich gerade das Starke Volkstumlicbe damit m der Hauptstadt Eingang 
{and Dab aber dieses Nebeneinander zu einem frudilbaren Ineinandergreifen 
werden konnte, das lag daran, dab das hodiste Gut der Zivilisation, die 
Organisation, in die neue Zeit herubergeretlet wurde und dem zusammen- 
stromendenVielgestaltigen Richtung und Sinn gab Die Form dieser Organisation 
war aber wieder teils die des Westens, teils die der staatlichen Hauptmadit des 
Ostens, der Perser Sie muQte bei der Verschiedenheit der Individualitaten 
dem Personlichen eine Moglicbkeit des Auslebens emraumen, aber unter der 
emen entscheidenden Bedingung, daB e$ sidi der Macht, der des Kaisers und der 
der Kirdie, untersteUte Und der Kaiser selbst, Justinian als die bezeidinendste 
Herrscherpersonlichkeit dieser Epodic, betrachtete sich als das Werkzeug Gottes 
die weilgehcndsten Herrsdierrechte mit devoler Glaubigkeit vereinigend Wie 
am Hole das feierlidie Zeremoniell, so band in der Kirtbe die Liturgie das 
Indwiduum vom Hochsten bis xum Nicdngsten Es vollzog sicb ein Ausgleich 
desVersAiedengearleten die Gegensatze der matcriellen und mdividuahstischen 
Kultur des Westens und der auf Unterordnung der Personlichkevl und auf das 
Obcnrdisdie genditelen Geisligteit des Ostens vereinigten sidi aut eintm 



24 


PER AUSGLEICH !M FROHEN BYZANZ 


indifferenten Boden Versdiwenderisdier Luxus und frommer Glaube, unum- 
sdjrankte Herrschergewalt und die Macht des Volksvnllens, die Intngen 
kirchlichen Machtstreites und wahrbafter religtoser Ejfer, leere Phrasenhaftigkeil 
und tiefe Innerlichkcit gelanglen lu einer kaum trennbaren Durdidnngung 

Dieser eigenlumlichen Vermengung zweier Weltanschauungen entspradi 
auch die der Kunstanschauungen Dem Slreben nacb dem Grofiarijgen, 
Monucnentalen unterstellt die Madit die kunstlenschen Krafte aller Zonen Was 
eine naturliche Entwiddung durch die Jahrhunderle vorbereitet hatle, ohne nocb 
einen aJIgemeinguUigcn befriedigenden Ausgleich gcsAaUen za baben, das Cber- 
nimmt jetzt die Organisation War sidion fruber, wie m der Sarkophagplastik, 
ein nach lokalen Schulen gesonderterWerkstatlenbetrieb festzustellen, so wurde 
dieser nun in den kaisertictien Werkstatfen fabnksmafiig veremigt In den 
Steinwerkstitten der Prokonnesis wird im Zusammenarbeiten der versdiiedenen 
provinziellen Elementeder Bausdimuck {Qr den ganzen weit en Umkreis des Retdies 
auf Lager und Bestellung gescbaffen Die so entstebendenTypen von fCspitelien 
(Tafetn 14, 15), Schrankenplatien (TafeI25) und Saulen sind a!s Exportware 
in gleicber Weise in Griedienland, in den oslhdien Provinzen, in Agypten, 
Italien, an der Datmatinisdien Kuste und in Nordafrika zu Hnden Justinian 
emditet in Konslantmopel Textilfabriken der Seidenbandel wird Staatsnionopol 
Und so entstehen auch die groSen Bauteo dieses Kaisers in und auBerhalb der 
Hauptstadt als Ergebnisse ernes groBartigen aber kunstlichen Zusammenwirkens 
alter verfugbaren Krafte 

Als ernes der Weltwunder entsteht die Sophienkirche m KonstantinopeL 
„Idi babe dich ubertroffen, o Satomot" mft dcr Kaiser bei der Emweihung 
aus stolz auf die tedinische Riesenleistung, in der West und Ostgeist zusammen- 
gefugt Sind (Tafel 40) Endlos und dodi roit dem ersten Blick den Eintretenden 
nach alien Seiten und bis zum Sdieitel der Kuppel ubersdiaubar erschemt dieser 
Raum Die zentrafe Kuppef beherrscfif d'en Raugec^nken, gt6< eine Mrte von 
der der Raum nacb alien Seiten ausstrahlt, in der das Unendliche von alien Seiten 
gesammelt wird Onentalischer Unendlidikeitsgedanke, richtungsloses m sich 
Behairen Und doch die Saulenfluditen redits und links unterbinden die freie 
Entfaltung des Zentralraumes, zwingen zum Schreiten, geben Ziel und Richtung 
im Sinne desWestens Die unendliche Weite wird an den Seiten ins Endliche ge- 
zwungen, und so wird auch der ganze ausgeweitete Raumkomplex von einer 
viereckigen Umfassung eingefangen, so daB die entstehenden Raumreste und 
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Versciineidungen mit dem Rund die Zwiespaltigkeit des Unvereinbaren fuhlen 
lassen Audi m dem ganzen Aufbau wirkt Reales und Irreales memander Die 
Kuppel schetn(, von unsidilbaren Handen gelragen, zu sdiweben, denn die vier 
madiligenStutrpfeilerkommen tmRaumbilde kaum zumVorschein, und die vier 
gro6etiTragebogentretenalssQlAekaummErscheinung,dasieeinesteilsutimittel 
bar in die Halbkuppeln ubergeKen.andcrerseits ihreLaibungsbreitevon den Seiten 
wanden bis auf ein sdimales Band eingeengt erschemt Und wie diese Bogen- 
linien fast unmittelbar und obne besondercn betontcn Absatz aus den Vertikalen 
zur unabgegrenzlen Hobe aufsteigen und wieder zum Boden zuruckleiten, so 
ist audi derKuppelansalz nichl als Wesenbaftes, das Aneinandeitrc({entragender 
und laslender Krafte ausdrudiendes Gelenk cbaraktensiert, sondern gibt der 
Masse durdi den Fensterkranz gerade in der (ur das Gefuge bedeutsamsten Zone 
den Ansdiem des Wesenlosen, Aufgelosten In dieses gbederlose, die Krafte in 
Kreis und Ha\bkreis imraer wieder in sidi zurQddeitende Gefuge ist aber dodi 
wieder der Endlidikeitsgedaoke des WesUidien eingebunden, mdem der ziel 
wetsenden Folge der Slulenj deren begrenzlem Vertikabsmus die durcblaufenden 
Wagerecbten der Gesimse entgegenwirken, dem Aufsirebenden das Lastende 
entgegengesetzt wird, und statl der uberorganiscben, matbemalisdien Gesetz- 
mafiigkeit des Bogen und Kuppelgefuges wieder das Gegliederte, Ineinander 
greifende, organisdiWadisende gesetzl ist Das Nebeneinander der beiden Prin 
zipien f ubrt geradezu zur gegenseihgen Aufhebung denn diese Gesimse sind kein 
schwer lastendes Gebalk, smd nidil unmiltelbar als Gbed gegen Glied auf die 
Knaufe der Saulen gesekzt sondern durdi Bogen vermittelt, und somit verbert 
das antike System semen tektonisdien Charakter» wie denn uberhaupt diesen 
ganzen m die seitbdienTragebogen emgestellten Arkadenwanden keine struklive 
Bedeutung im Gesamtgefuge des Bsues zukommt So gredt denn aucb in den 
Einzelheiten des Baues Slruktiv-Korpcrliches und Flacbenhaft Farbiges, Ab 
straktes memander Die Saule verbert, gegen dasTiefendunkel der Zwiscben 
raume geste\b, in dem eigenlQmtitben Gemisdi von warmem, goldigem Reflex 
licht der Mosaiken und dem kublen LuHton der Mannorverkleidung der Wand 
teile ibre plastiscbe Einzelform, die vorspnngenden Konsolengesimse werden 
zwisdien den in WeiS, Schwarz und Perlmutter inkruslierten Arkadenzwidteln 
und den daruber laufenden durcbbrochenen GoldgiUem ihrer lastenden Auf- 
gabe entkleidet, das Kapitell behaltwohl seme Korpcrbaftigkeit und die antiken 
Voluten als Bekronung, aber scin Korper wurde aus einer organisdi wadisenden 
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zu einer kubisA abslrakten Werkfonn, die Einrollung’cn sind mdit mehr KrSftc- 
ausdruck, sondern s^muckende Bei^^abe, dcr aufivachsende Blaltkranz des 
antiken Kapitells wird aber zum unkorperlicbcn, im Tiefendunkel wirksamen 
Flachenscbmuck, m dera das Vegetabile zu einetn verkleidenden Muster, in s-eo* 
metrisdie Polgen ^ebannt, oder uberhaupt durdi ein ^eometnscbes System er* 
setzl wtrd (vgl Tafel 15) 

Diesem 532>— 537 ernchteten Wunderbau der klemasiatiscben Arcbitekten 
Isidorus von Milet und Anthemtos von Tralles stand nocb mancbes Werk der 
Blutezeit unter Justinian in Konstantinopel selbst und in anderen Slidten zur 
Seite und ^var Zeugnis jenes Geistes, der durcb organisiertePradit und GroBe 
selbst geistige Gegensatze zu einer Einheit band Neben dem groSen, von 
Konstantin begonnenen Kaiserpalast und der Apostelkircbe smd viele andere 
weltlidie und sakrale Bauten, von deren Pracbt uns berichtet wird, versdiwunden, 
oder sie liegen in Rumen Neben nesigen untenrdisdien Zistemenbauten, deren 
reidier Siulen* und Kapitellsdimudc die Formen der verschiedensten Provinzen 
vereinigt, neben der trotz reebrfacber Anderung und Beraubung ihres Scbmuekes 
loimer nodi groBzQgig wirkenden Irenenkirche sei die als em m Raumbildung 
und Detail eine abnliche Verscbmetzungwestlicber und ostlicber Kunstprinzipien 
wie in der Sopbtenkircbe aufweisende Sergius und Bacchuskircke m Konstanti 
nope! erwShnt 

Die ganze Pracht der fruhbyzantiniscben Blutezcit ist aber bis heute am 
besten in Ravenna vereinigt, das wir bercils — seiner Lage entsprediend ' — 
als einen fur die Aufnahme ostlidier Geisltgkeit besonders geeigneten Boden 
erkannt haben, und in dero audi das byzantmische Maditcbnstentum ernes 
seiner bedeutendsten Kunstzentren gesdiaffen hatte. Das Hauptwerfc ist bier 
die in ibrer reidien, auf dem Adileck gegruodeten Raumgestaltung an die 
Sergjus und Bacchuskirdie ankljngendc Grundung des Erzbischofs Ecclesius, 
San Vitale (525 — 547) Wie in den Konstantinopler Bauten falTl aucb fiier ent 
gegen dem antiken Braucbe die unsdieinbare, schmucklose Art des AuBeren 
gegenuber der Pradit des Innercn (Tafel 41) auF Audi hier die eigentumlidie 
Spannung zwisdien der Zentral und der durcb die sdiiffartige Verlangerung 
des Presbytenums betonten Lingsidecv zwisdten der die wirkenden KrS/te nidit 
in ein System von Emzelgliedern zerlegenden Verwendung der Rundforro, wie 
Bogen, Wolbung und Exedren, und der antiken Stutzenardiitektur Daneben 
blieb hier und in den adriatiscben Kusteogebieten, wie in Parenzo (Tafel 42) 
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freilidi auch die westliche Form des Golteshauses, die Basilika in Gebrauch, 
allerdings durdi die Verwendung des Bogens auf den Saulen und durch die 
untektonische Art des Aufbaus und die abstrakte Raumbegrenzung ebenfalls 
von dstlichem Geiste durchsetzt Und dasselbe Inetnandergreifen des Ost' und 
Weslgeistes scblieBiich in den Mosaiken,dte mit denen der anderen ravennatischen 
Denkmaler wohl den vollwertigsten Ersatz aller jener in der ostlichen Haupt 
stadt selbst.zugrunde gegangenen bildlichen Scbatze bilden 

Das Mosaik kara mit seiner leuchlenden Farbenpracbt, in der gegenuber dem 
Fresko groBeren Dauerhaftigkeit und durdi seme zur vereinfacbten Monumental 
formhinfuhrendcnTedimk denBedurfnissen weltlicber und kirchlicherReprasen 
tation in hodistem MaBe entgegen Aus den Prunksalen der beidnischen Palaste 
und Thermen war es allmihlich in die Kirchen und Bapfistenen ubergegangen 
Waren es audi anfangs nodi vieUadi die alien beidnischen Dekorationsmotive, 
Darstellungen von Jagd und Fischfang, der Jahreszeiten u dgl, die allmabltch 
thre christliche Umdeutung erfuhren, waren es dann auch die Szenen aus dem 
alten und neuen Testament, die m syrabohscher und historisch erzahlender An 
einanderreihung an die Stelle der beidnischen Darstellungen traten, Christus 
im Sinne des Urchristentums als guten Hirten oder als Wundertater schilderten, 
so trat bald auch nut der Ausbildung einer kirchlichen Hierarchie und mit der 
Verstaatlidiung der Kirdie die Idee des Reiches Gottes in enge Verbmdung 
mit der weltlidien Herrscbaftsidee Die naive Symbolik der Gebetsformein 
wurde nun zur bewuBten Gegenuberstellung theologisch fixierter Antitypen, m 
die si(h oft auch eine Spitze gegen die feindlichen Sekten mischte. So smd 
zu beiden Seiten des Altarraumes von San Vitale in Ravenna aittestamentliche 
Szenen angebracht, welche die Vorbilder fur das MeBopfer abgeben Sudlich 
smd die Opfer Abels und Melchisedeks gegeben, nordlich die Bewirtung der 
Engel durch Abraham und die Eiche von Mambre als Zeichen der VerheiBung 
an Abraham zusammen nut der Opferung Isaaks mit dem als Stellvertreter Christi 
ausgelegten Lamme (Tafel 43) In solchen Darstellungen bleibt wohl oft noch 
em Rest des westlichen lllusionismus erhalten, noth ist audi derGeist ostlicher 
Symbolik zu spuren.aber dieWiedergabe derErsqhemungsform wirdzumEffekt 
das Smnbild zum bewuBten Emblem Der dekorativen Verteilung der Figuren 
und Gegenstande zulicbe wird die Durdifuhning ernes emheilluhen Raumbildes 
zuTudcgedringt Besonders deutlich wird dies in den die oberen Arkaden- 
steUungen flankierenden Evangehstengestallen nut ihren Symboltieren, die in 
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die unraumlich Qbereinanderg-eseezJen Feisferrassen der iranischen SymboUand 
sdiaflen cingeordnet sind Vor al!em madil sicb aber das bemifit Kircblidie 
dadurcb geltend, daB an die Stelle der legendenhaften oder histonsdien Zu- 
sammenstellung^ der einzelnen Bilder die Verleilung" besdmmter Darslellungen 
auf die entspredienden Stellen des Kircbcnjebaudes tnlt, wobei etwa die 
Auffabe der Evan^elisten oder Aposte) a!s Stutzen der Kirche durcb ibre An 
bring^ung an den Traj^epfeilern oder durcb ihre rethenmlBige Vorfubrun^ an 
der Kuppelbasis m einem aufslrebenden Rankengefuge aus^edruckt wird (vgl 
unten,Tafcl 84) Oder aber es erscbeint an hervoiragender Stelle den Forde* 
rungen kirchlidier und weltlicber Madit entsprechend m der Apsis Cbnslus 
aU Oberbnnger des Gesetzes oder als der auf derWeltkugel thronende Well* 
beberrsdier (Tafe! 45) Der westlicbe Macbtgcdanke des romisdien FCaiser* 
turns, wie er bier gegenstandlicb zutn Ausdruck gelangt, ist aber bereits aufs 
inoigste nut der ostlicben Herrscheridee verscbmolsen Wie in den iranischen 
Reliefs der perstsdie Lichtgott (s Band Vdieser Sene. Tafeln 56 , 78), so ist 
m Ravenna Chnstus al$ der das Diadem als Zeichen gottlicher Machtbefugois 
uberretdiende Golt mit dem bditumgebenen Haupte eingefuhrt, Engel steben 
alsTrabanten vermittelnd zwischen dem unnabbaren Herrscher Gott, dem von 
links mit zeremoaiell bededcten Handen beranschreilenden beiligen Vitalu und 
dem das Kirchenmodell darbringenden Stifter Ecclesius. Das Ganze ist m jene 
abstrakte, mit verstreuten Blumen dunhsetzte, von den vier Paradiesstromen 
bewasserte und vam Morgenrot uberstrahite Landscbaft gebobeo, me sie uos 
im Awesta als Ausdruck der Madil und Herrlichkeit der Geister beschneben wird 
(vgl S 8f) Und gerade darin, wie die emer naluralistisch darstellenden 
Kunst des Wcslens entnommenen menschlichen Figuren wie selbstverstandlidi 
in die abstrakte Goldfliche jener unsmolichen und id ibrer uoiUusionistischen 
Art ganzlidh unantiken Landscbaft eingefugt sind, wie bier die smnliche mit 
erawnSerennifrcieff or EftrA^ang' Asararfdve 
der beiden WeltanscfaauuDgen zom Ausdruck. 

Benadibart dieser Darstellung, die die gottliche Machtidee in den Fonnen 
mensdilidier Herrschaft zur Ersdieianngbnngt, sind an den beiden Wangen des 
ApsisraumesvonSanVitale die beidenMosaikenangcfugt, die den Kaiser Justinian 
und seme GezaahlmTbeodora als Vcrtreter der welllichen Macbl im feierlichea 
Aufzuge ihre Geschenke fur die Kirehe bringend schildem (Tafeln 46, 47) Audi 
bier Sind die Gegensatze individualistisdier und ubeipersonlicher, sinnlicher und 
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ubersinnhcher KuUur wie Leben so auch kunsllensch ineinandergedrungen 
Die strenge Re^el des persischen Hofzeremoniells, durch die sic^ selbst der 
Herrscher emem freiwilligen Zwange unterwirft, ist fur den Kunstler nidit bloB 
auBerer AnlaB emer Sdiilderung, sondern etgenes Erlebnis, indem er eigenes 
Slreben nadi personb^em Ausdrutlc der gcbundenen Form zu unlerstellen hat 
Jede dteser Gestalten ist in ihrem markanten Ausdruck erfaBt, der Kaiser selbst 
(Tafel 48) mit den gekmffenen Lippen unddenstreng geschwungenen BrauenZiel- 
bewuBtheit und Willenskraft m den Zugen, rechts der ihn geleitende Erzbischof 
Maximianus mit dem geistreichen Kopf des hohen Klerikers das Prozessionskreuz 
tragend, ncben detn die re^ts ihn begleitenden Diakone mit Evangetmm und 
RauchfaB die mit Amt und Alter allmahliidi sich auspragende Personlichkeit er> 
kennen lassen, zunachst neben dem Kaiser die durch die Kleidung und Aufs^Iage 
gekennzeichneten welthdien Hoflmge, strenge, befehlsgewohnte Manner, audi 
da der amtsjiiagere mit dem Ausdruck des noch unerfahrenen Protektionskindes 
Ganz links schlieBlieh die gehaltlosen Gesiditer der Leibwache Auf dem anderen 
Bilde (Tafel 49) die Kaiserin nut dem schlaffen aber gebielenden Gesicht, ehe* 
malige Zirkusdirne, jetzt Herrschenn im persischen Perlenornat, rechts die 
matronenhafte Obersthofmeisterm und das Gefolge der Hofdamen, links der 
Kamraerer, dem man den Anted an den verschwiegenen Intrigen dieses Hofes 
aus den Zugen best, mit dem den Vorhang zuruckschlagenden Untergebenen 
All diese Untersdiiedhchkeit der Charaktere ist aber doth nicht als em unver 
bundenes Nebeneinander von Einzelheiten zu fublen Wie sie alle der emende 
Geist strenger Hofzudit bmdet, so ist durch ihre gleichmaBig frontale Anein 
anderreihung, in der kem Kopf den anderen uberragt und doch durch den 
groSeren oder genngeren Abstand der hoheren Wurdentrager, durch die verein 
heithchende Massengruppierung des niedngeren Gefolges die Differenzierung 
ersichtlich gemacht wird, auch formal ihre geordnete Zusammengehorigkeitzum 
Ausdrudc gebracht Nicht weniger bezeidinend ist es, we der Kunstler die 
gegen dieAltarmsche der Kirdie sich vollziehende Bewegung der beiden Aufiuge 
nicht m einem naturalistisch gesehenen Hmtereinanderschreiten der Personen 
wiedergibt, sondern diese Bewegung leils rem begnfflich ausdruckt — so 
durch das seitlvcheVoihalten der getragenen Gegenstande, durdi den denVor 
hang zurudcschiebenden Diener und den fiber den Bildrand greifenden Klenker 
mit dem RauchfaB — , teils formal durch die Auflodcerung der emseitiggestauten 
Masse in der Richtung der anzudeutendenBewegung Durch solcheMiltelgelmgt 
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es, den Vorgang deutlich zu ma^en und dabei doch der Darstcllun^ durcb die 
feierlicbe Frontalstellun^ der Figuren den uber die momentane Handlung heraus- 
hebenden Charakter des Reprasentationsbildes zu verleihen 

Wahrend m der juslinianisdien Penodc die Realislik der Gestall noch leidil 
von der absirakten GeselztnaQigkeit desFormalen getrennt werden kann, West- 
Iiches und Ostlidies noch als Zweiheit fuhlbar ist, so ^ebt im 7 Jahrhundert 
beides einc innigere Versdimelzuog em Die Deullidimaebung der Handlung 
vnrd zuruckgedrangt, die Figuren erhalten Se]bs(andigkeitswert, verlieren aucb 
ihre rauinlicbe Beziehung zuetnander, indem sic entweder in raonumentaler Isolie 
rung, in strenger gleichmaQiger Reihung oder in blockartiger und symmetnseber 
Gruppierung zusammengefaSt smd Die letzten Andeulungen illusionistiscber 
Raumgebung (vgl nodiTafeln ^6, 47) vreidien der abstrakten Goldfllcbe des 
Bildgrundes Die Gestalten selbst behalten gegenuber dieser durcbgreifenden 
Abstraktion freilicb ihren individuellen Charakter bei, aber wie ihre Funkbon 
im Gesamtaufbau des Bildes eine andere geworden ist, so wird ibre person- 
liche Bewegung in vereinfachte Umnsse gebunden So zeigt das Stifterbild 
der Demetriusbasil ka in Salonik (Tafel 50) erne streng verbundene Dreiheit, 
nidit eigentlich durdi das kaum bemerkbare Nfotiv des seine Ame um die 
Sdiultem der Stifter legenden Heiligen hergesiellt, sondem durdi den fonsalen 
Zusainmenhang, der die Dreiheit zu einem einzigen Akkord zusammensdilie&t 
Jede Figur ist dabei dodi als Einheit klar umnssen, und es ist offenkundig, wie 
die Komposition der Gesamtgestalt aus dem cbarakteristisdien Aulbau der 
Gesiditerunddiese wieder trolzibrerPortrathaftigkeit in einenuberdasGewobn 
lidie und Zufallige heraushebendeDGesamlrhylbmus gebunden sind Dem sdiarf 
umrissenen Kopf des Bisdiofs links mit dem ovalen Untergesidit und der sidi 
verengenden Stirne entspricht das vereinbeillidite Oval des Korperumnsses, 
die gedrangte Steilfaltelung des Gewandes nimmt in der Mitle das Lot der 
sdiarf gezogenea langen Nase auf, und in der betonten Querlinie der Arme klingt 
durdi die Sdieidung von Ober- und Uoterkorper der Rbythmus des Gesidiles 
wieder Dem gegenuber der durdi die seiUidien Haarpartien zusammengefafite 
und oben verbreiterte Kopf des Prafeklen redits, an dessen Aufbau in ver- 
groBertem Rhythmus der durdi die Armhaltung verbreiterte Oberkorper 
und der sdimalere Unterkorper anklingt. Sdiliefilidi der bL Demetrius durdi 
die wemgen durdigehenden ParallelfaUeD des Gewandes sdilank und einfadi 
zwisdien den kompimerteren und sdiwereren Massen der Stifter aufragend und 
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dieses fast korperlos Oberrag;ende betont durtdi den klemen schmaditigen Kopf, 
der mit seinem Nimbus zwisdien den nadi unlen druckenden dunklen Dreiecks- 
zwid^eln zu Seiten der Sldlerkopfe herausragt Das slarre Gerust der Lot- und 
Wagrechlen bindet im Gesamtaufbau die durcbgebenden rhylhmiscben Linien 
zQge, Strenge durcbsetzt die melodische Freiheif, reprasentalive Starrheit und 
individuelle Charakteristik durchdringen einander 

Nicht minder aU im Mosaiksdimudte der Kirdiengebaude setzt sich der 
reprasentative Stil in der Klemkunst durch Da ist es vor allem das Elfenbein, das 
sdion als Material ostlicher Herkunft in besonderemMafiedem vomOsten durdi- 
setzten MaditgedanVen diente Der sdion von den heidniscben Konsulen gepfio- 
gene Braudi, amTage ihres RegierungsantriUes elfenbeinerne Sdireibtafelchen 
(Diptydien) zu widmen, wurde unter den chnstlichen Raisern fortgesetzt Die 
Darslellungen zeigen denGewahlten auf dem Richterstuble, dann auch den Zirkus- 
spielen zusehend, einer m Byzanz Kodist oKitiell gewordencn Handlung (Tafel53) 
Die Darstellungsweise ist dabei ebenfalls zu jener flachenfQlIenden, das rSum- 
liche Hmteremander vermeidenden Art ubergegangen, die im Osten Ausdruck 
emerunsmnlidienWeltanschauung.bieraberin ibrem Ausgleidi mit demWesten 
zum dekorativen Reiz geworden >st UnbekQmmert um ein Vorne und Hmten 
Sind dieFiguren uberdie Flacbeverteilbja dieSzencn desVordergrundes (unten) 
erschemen in einer Art „umgekebrler" Perspektive verklemerl wie von dem 
Standpunkte der groQ dargesteUten Hauplperson gesehen Em anderes Dipty- 
chon mit derDarstellung einer Kaisenn (TafelS4)Ia6tdendekorativ-reprasenta- 
tiven Stil in seiner vollen Reife ersdieinen Hierbat die Figurwohl die demWesten 
entsprediende plastiscb korperlidie Durdibddung beibehalten, dutch die Um- 
setzung des umgebenden Raumes in abstraktes Tiefendunkel wird sie aber mit 
all ihren Details zum fladienhaften, als Hell vom Dunkel sieh abhebenden Muster, 
dem so alle Korpeihchkeit genommen isL Ins Religiose umgesetzt, sehen wir 
andererseits die thronende Mutter Gottes(Tafel 55) in ahnli<her,wenn auch noch 
starker plastisch gedachter Art von den drei Magiern und dem assistierenden 
Engel umgeben 

Bei all diesen reprasentativen Figuren lafit der Zug zum Dekorativen das 
Individuelle der dargesteUten Geslalten freilidi oft genug zutudcfrefen, doth 
geht dasVermogen sdiarler Charaktensierung keineswegs verloren So zeigt 

das Hauplwerk cbrisllicherElfenbeinfcunst,derThronstuhldesBisthofsMaximian 

m Ravenna (Tafel 56), an der Vorderwand sowoM m den marfcanten Geslalten 
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desTaufers und der vier Evangehsten we in der freien Fuhrung der von Tieren 
belebtenWeinrankcn nocJi stark die Mittel des naturalistucfcen Westens, wenn- 
gleidi die strenge untektonische Aufleilung, das Pnnzip der Flachenfullung, we 
auA die gegenstandlidien, gestalthdien und fonna!cn Einzelheilen der Reliefs 
der ubrigen Seiten den osllidien Geist verralen. 

Em Blick sei noch auf die statuansdie GroBplastik dieser Zeit geworfen, 
weldie als die korperhafterGestaltungam metsfen entsprechende Kunstgattung 
immer mehr zuruckiulrclen begmnL Bcteicbnend ist bei der Zunabme des 
orientaliscben Ewigkeitsgedankens dieVorliebe fur das besonders faarte Matenal 
des agyptischen Porpbyrs (TafelSS.vgl 31,32) TrotxderschwercnBcarbeilbar 
keit des Steines ist aber auch hier die scbarfe portratmiBige Charakterisierung 
bemerkenswerL Die plastisch formafe Bebandlung is( dabeiderWirkungdesan 
sieb wuebbgen krysUUmiscben Matenals angcpaBt Mit der sdiarfen oft — 
wie bei Nase und Haaren — kubiseh kantigen Bildung der Emrelforroen wirkl 
der Glanz polierter Fladbeo zu einem Effekt zosammeo, id dem aoatonuscbe 
Tatsa^lifbkeit in die abstrakten Formen geometnseber Umrisse gezwungen isb 
So ist auch Haarsdimuck uad Krone zu einer wuebtigen Massenwirkoag ausge- 
werteL Wo aber— ~webeiweib!idienKopfen(vgLTafeIo54,55) — dieSdiarfe 
der GesicfatszQge weoiger m Betradit kommt, Cberwiegt die groSe emfacbe 
Form, und der Ausdnick wird in die uberfneben groB gebildeten Augen gelegb 
So drmgt auch bier mdmdualisierender Westen und abstrabierender Osten 
inemander und ergeben emen Stil, der in seiner Monumentabtat den Pnnzipien 
emerWeltansdiauung enlspncht, in derubenrdische und personbche Maeht sich 
zum G“5etze vereinen 


BILDERSTURM, ISLAM UND ARMENIEN 

DIE RENAISSANCE DES OSTENS 

D ie fruhbyzanhnische Kunst bedeutele den Ausgleich rwisdien West und Ost, 
den Ausgleich des Kampfcs rwscheo mateneller Kulhir und ubersinnbdi 
gerichteter religioser GeistigkeiL Dieser Ausgleich war noch keinSieg der ab 
strakten Gottesidee des Ostens. In westliche Bildhaftigkeit gezwungen war die 
Idee nicfat mehr frei und das laeinanderdringen der Extreme ergab auf neuem 
indifferenten Boden erne groBartige ZwiUerkunst Sofeme aber der Westen er 
labmte und in den Sturmen der VSlkerwanderung seme letzte Kraft verier, ira 
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Osten dagegen die reme religiose Idee mil dera Islam zu erneuerter Starke an- 
wudis, konnte das Gleichgewicht in dem neuen Zentrum nicht von Dauer sein 
Wie mit emem Sdilage war am Beginne des 7 Jahrhunderts das Wellbild durch 
die arabische Eroberung verandert Die religiose Idee Mohammeds brachte 
erneut die bildlose Gottesvorstellung des Ostens zur Gellung und trug sie im 
Suden des Mittelmeeres bis zum auBerslen Weslen vor Aber dieses ErwacJien 
osUidier, von einer sinnlitben GottesvcrsteHung abgekebTten Religiosilat trat 
nwiit nur im Islam m Erschemung Au<i\ die diristlich verbliebenen Lander des 
Ostens, Armenien und Kleinasien, gewanneo m dem Mafie an Bedeutung, als 
der kulturelle Verfall im Wesien des Mittelmeeres vor sicb ging und damit auch 
die byzantinisdie Zwitterkultur des einen Faktors, auf dem sie baute, entbehrte 
Wie im Islam, so ist es auch hier die ubersinnliche abstrakte GesetzmaBig 
keit, die, aus alien iranischen Wurzein entspringend, m ein neues nationales 
Gewand gekleidet wurde In Armenian war es zunachst die im 5 Jahrhundert neu 
erlundeneScbrift (Tafeln 6,7), die bildlos das Wort m dasVolk trug Dem ost 
lichen Geiste entspradi es auch, wenn die sich konsolidierende armenisthe 
Nationalktrdie gegenuber der westUdien den Monophysttismus auf ihr Banner 
schrieb und vor der Vermenschlichung der Gottheit zuruckscheute Und im 
engsten Zusammenhang damit steht jene fQr das weitere Schicksal der chnst- 
lichen Kunst des Ostens so bedeutungsvolle Bilderfeindlichkeit, die auf Be 
treiben klemasiatischer Bischofe und Armenier in Byzanz zu dem Bilderverbot 
Leo 111, des Isauriers, fuhrte (725) und damit den AnlaB zu dem bis 842 
wahrenden Bildersturm gab Hierin stand das Ostchristenlum in einer Front 
rait dera Islam Mit dem Bildersturm war das erreidile Gleichgewicht der byzanli- 
nischen Kunst wieder zugunsten des Ostens verschoben Die statuarische Plastik, 
als eigentlichstes Erbe der Antike der vollendctste Ausdrudc korperhaft sinn* 
lichen Gestaltens, trat nun vollig zuruck und die sinnliche Darstellung reh* 
gioser Gegenstande sollte uberhaupt verbannt sein In den Kirchen blieb an 
hervorragender Stelle nur das Kreuz als Symbol In den Palasten fand aber 
jeneiranische ArlderAusstatlungEingang.fur diewir vielleichl noch in Palermo 
(Tafel 97) cm Beispiel erhalten haben (s u ) und die m der Anemanderreihung 
alter Symbole wie des Lebensbaumes, der Tierkampfe.verschiedener Vogel usw 
den Eindruck von Gartenlandsdiaften und Jagdstucken erzielte Litcrarisikc 
Spurenweisen aber auch darauf hm,daBdiese Artselbst unterden bilderfemd- 
lichenKaisern (Konstantin Kopronymos) auch mden Kirchen eingefuhrt wurde 
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und der Schmuck armenischer und von dort abhangtg-er russisdier Kirdien so* 
wie die Handsdirlftenillustrationen (Tafein 6 , 7) lassen diese Elemente erkennen. 
Darin schliefit sich wieder die symbolisdi-ornamentale Welt des Ostens — ob 
islamisdi oder diristlich •— zu einem groBen bis ins romanische Abendland wir- 
kenden Kreise zusatnmen. 

So kommt die Trennung der ostlidien Welt in islamisch und cbrisllicb 
in dieser Zeit kunstleriscb nur sehr wenig zum Ausdruck. — In den arablscb* 
islamiscben Gebieten sdieint zunachst freili^ das geduldete Christentum jeden 
Antrieb zu eigener kunstlerischer Gestaltung fast ganz verloren und — soweit 
nicht die byzantinisdie Kirche in etnzelnen Klostern ihre Kolonien hatte (s u.) — 
den kunstlerischen Scbmuck ihrer Kircben, ja selbst deren Bauart (Abb. 4) von 
der islamischen Schichte bezogen zu haben. Im Grunde zeigt sidi darin aber 
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nur wieder, daB das Christentum so wenig' wie der Islam sidi seine kunstlerischen 
Mitlel neu sdiafit, sondern aus seiner jeweiligen kuUurellen Umgebun^ bezieht, 
]a bier lenkt es eigentlich wieder in die alien Babnen des volkstumlicben 
ostlicben UrArlstentums ein, von denen es lor Zeit seiner Entstehung ausge- 
gangetv war. Es sloBt alle in vorislamisAer 21eit vom Westen hereingetragenen 
Kunsteletnente ab und nahmkeineci Anslofl, sich derselben tmOsten verwurzelteti 
Kunstformen zu bedienenwie die islamiscbe Scbwesterreligion. Die auffallende 
Obereinstimmung der Kunstelemente darf eben nicht dazu verfubren, zu be- 
haupten, das Christentum hatte von der islamisdten ICunst ubernotnmen. Beide 
Religionen scbopften aus derselben voIkstQmlicben Quelle, und der Islam war 
our der AnstoB, das Osichristentum zur Selbstbesinnung zu veranlassen, das 
Wesllidie abzustreifen und sidi wieder im Sinne des Urdiristentums fern von 
den reprasentierenden Aufgaben einer Staatsreligion als Volksreligion auszu- 
wirken. 

Gesdiah dock dasselbe audi in den vorzQgKcb buddhistischen Gebieten 
Zentralasiens. In der Bauart der Kloster, in den neuerdings zutage geforderten 
Fresken undMinlaturmalereten (Ta{e)n4,5) des Tarimbedcens untersdieidet sidi 
der aus indischen, cblaesisdien, tQrkisdien und iraniscben Elementen gemisdite 
Stil der dirlstbcben Erzeugnisse in nidits von den buddhistiscben. So aucb in 
Cbina(Abb.l ),80 audi im islaraisdienVoidcrasien. Ob es diereiche,ganzauf natur- 
ferne Motive und HcU- und Dunkelwerle gesteUte, durchbrocbene Stuckarbeit der 
Wandverkteidungen (Tafel 60) oder die nach osllichcr Sitte Frauen* und Manner- 
raum trennenden gedrecbselten Holzschraokeo, die gescbnitzten und eingelegten 
Turen des Heiligtums (Tafel 57), oder holzerae und metallene KuUgerafe sind, 
sie zeigen dieselben Formen, dieselben Omamente, ja selbst die gleidien sym* 
WAsdrt.Ti GMsW.Vangva *«■«. dw S/i.widfi. wwi dve des Wos-dieen. tWr 

das Kreuz, dem aber oft genug auch der Halbmond als bereits vorislamisdies 
Symbol beigegeben ist, erweist die diristlidie Arbeit. Der kunstgewerblidie, 
die Eigenwirkungen des Materials ledintsch fein absdialzende Geist steht im 
Vordergrund. Aus ibm ergeben sicb auch die formalen Wirkungen: streng ge- 
rabmtc Feldcrungen, flachcnbafte FuUungen, untndlidie Reihung gleicbartiger, 
ihrer naiarlichen Bedeutung entkleideter Motive. Soweit plasliscbe Korpcrlich* 
keit zur Anwendung kommt (Tafel 60), hat sie nidit den Zweck Ulusionistischer 
Raumgebung, sondern betont nur wieder die Flache, auf der sie in einer zweiten 
SAidtt aufgcseUt crscheint, ohne daS das Einzelmotiv fur sich tiefenriumliche 
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Emordnung erhalL Wo Figurlichcs eingestreut wird, ist es das audi im Islam 
gebrauchlicfte hellenishsclie, iraniscbe und buddbisfische Erbgut, freilicfi eben 
falls nicht als selbstandig illustrierende Elemente fur sicb behandeli, sondem im 
Lmiengewirr der arabesken Schnorkel selbst fast zum Ornament geworden 
Und selbst wo sidi dann in der Zeit nach dem Bildersturm — ’ wie ja auch im 
Islam — die Darstellung meist als Erzeugms der armenischen oder griediisdien 
Klosterkolonien wieder durdisetzt, kann sie sicb nicht von dem abstrakfen 
omamentalen Zug der ostliehen Welt frei machen Wie in dem Iinken Mitlel 
feld der Tafcl 59 (b) das Kreuz mit den buddhistisch annenisdien Anker* 
endigungen in dem doppelschiditigen Geranke der Arabesken ersdieint, so 
daB es sich fast in ihm verliert, wie dabei die emzelnen Palmetten, Kreuz 
arme, Rosetten und Endigungen selbst wieder von Rankenwerk uberzogen 
Sind, so da8 jede Einzelheit selbst wieder zu einem Behilter rhythmischen 
Lebens wird, so sind auch die ftgGrIidien Szenen (a, c, d) zum Ornament ge- 
worden, in dem die Eiozelgestalt nur ab died einer rhythmischen Folge m der 
Flache thre Bedeutung hat Wo tmmer es angeht, sucht der arabesk-orna 
mentale Zug der FlidieniQllung das Figurlidie zu zersetzen das Gebaude im 
Pbngstwunder (a) wird zu emem rankenverzierten Rahmenstreilen, der in ediem 
GletchmaB die Obereinandergestaffelten Apostelfiguren umfaBt Der Baum in 
der DaTstellung des Emzugs in Jerusalem (c) vrird in setnem Stamm zu einem 
abgestuften Flechtband, seme Krone, die dem groBzugig erfaBten Eselreiter als 
Folie dient, endet in arabeske Bildungen und wo immer die Figuren den Relief 
grund nicht fullen, behauptet die abstrakte Ranke den Platz (a, d) In die Ge> 
wander dringt sie als Stoffmuster ein, oder abcr der Faltenwurf erhSit den 
Charakter kalligraphisdier Sdinorkel die die Figuren ihrer Korperlidikeit ent 
kleiden 

In den vorwiegend chnstlich vcrbliebenen Gebieten des armenischen Hoch 
landes aberwurdedas gemein Ostliche in die personhdiere Form des Nationalen 
umgeprigt Auch filer gegenuber dem Ausgleich in Byzanz das Aufgeben des 
WesUichcn oder wenigstens dessen Anpassung an das Eigene, so daB eS in 
ihm Bulging Wie in den islamis(h>arabisdien und persischen Gebieten hatten 
hier, der selbstandigen nationalen Slellung entsprechend die ostlichen Formen 
ihren besonderen Charakter crhaltcn, ohne aber ShreZugehongkeit zu derum 
hegenden ostlichen Welt zu verleugnen So gcwann tia 7 Jabrhunderl in der 
Baukunst der ostlidie Zentralbau mit der von den iranischen PaUsten her 
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Abb i ChUkonk (Armemen), um 1000 
AnttAi von OzUn 


bekannten Kuppel uber dem quadratischeQ GrundrlB die Oberhand gegfendber 
dem westlidien Basilikenschema des Mittelroeeres, oder das Langhaus wurde 
2 u einer zentralisierten, von der milUeren Kuppel beherrschten Halle (Abb 5). 
Was an westllcherTektonik des Stutzenbaues in der Sophienkircbe von Kon- 
stantinopel noch den ostlidien Baugedanken durcbsetzte (s.S 24 f.), kommt 
bier in Wegfall. Kristallhaft klar wicJisl der Baukorper in glatten kaum durch* 
brodienen Wanden auf. Streng abgesetzte Kanten, klar gezeichnete Gesimse 
und spllze, die Kuppel schutzende Dadier, im AufriS sternformig, aus dem 
Quadrat oder Rund entwickelt, allseitig gleicb gericbtet im GrundriS und im 
Raume, eine in sidi begrenzte abstrakte GesetzmaBigkeit, aus den slrengen 
Formen der armenisdien Vulkanlandscbafl gescbaffen. Den reidieren Gefilden 
des nordlicb benacbbarten Georgien enlspridil bei sonst grundsatzlich gleidien 
Ardi'itekturiormen ein groBerer Reldifum an Sdimuckmotiven, Hohendrang und 
reiehere Ghederung madien sich geltend. Gemeinsam isl aber der Zug der Ab- 
kehr vom Personlidien, nidit die individuelle Leistung gibt den Ausscblag, 
sondem derTypus, immer wieder als ein Heihges, Unanlastbares wiederholt 
und geringe Variationen gcstattend. 
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Emordnung; erhalt Wo Fjgurlidjes eingestreut wird, ist es das auch im Islam 
gfebraudilidie hellenistische, iranisdie und buddhislische Erbg^t, freilich eben- 
falls nicht als selbstandig illustnerende Elemente fur sicb behandelt, sondern im 
Liniengewirr der arabesken Schnorkel selbst fast zum Ornament geworden 
Und selbst wo sich dann in der Zeit nadi dem Bildersturm — wie ja auch im 
Islam — die Darstellun^ meiat atsErzeu^is derarmenisdien oder griechischen 
Klosterkolonien wieder durchsetzt, kann sie sidi nicht von dem abstrakten 
ornamentalen Zu^ der ostlichen Welt frei machen Wie m dem linken Mittel 
feld der Tafcl 59 (b) das Kreuz mit den buddhislisch armenisdien Anker* 
endigungen m dem doppelsdiichtisen Geranke der Arabesken ersdiemt, so 
da6 es sich fast in ihm verliert, wie dabei die einzelnen Palmetten, FCreuz* 
arme, Rosetten und Endi^unfen selbst wieder von Rankenwerk uberzogen 
smd, so dafi jede Einzelheit selbst wieder zu emem Behalter rhylhmischen 
Lebens wird, so smd auch die figurlichen Szenen (a, c, d) zum Ornament ge- 
worden, m dem die Einzelgestalt nur als Glied einer rhythmischen Folge in der 
Flache ihre Bedeutung hat Wo immer es angeht, sudit der arabesk oma 
mentale Zug der FlachenfQllung das FigQrliche zu zersetzen das Gebaude im 
Pfingstwunder (a) wtrd zu emem rankenvemerten Rahmenstreifen, der m ediem 
GleichmaB die uberemandergestaffelten AposteUiguren umfaBt Der Baum in 
der Darstellung des Einzugs m Jerusalem (c) wird m seinem Stamm zu emem 
abgestuften Fleditband, seme Krone, die dem groBzugigerfaCten Eselreiterals 
Folie dient, endet in arabeske Bildungen, und wo immer die Figuren den Relief* 
grund nicht fullen, behauptet die abstrakte Ranke den Platz (a, d) In die Ge- 
wander drmgt sie als Stoffmuster ein, oder aber der Faltenwurf erhalt den 
Charakter kalligraphisdier Sdmorkel die die Figuren ihrerKorperl chkcit ent* 
kleiden 

In den vorwiegend chnstlidi verbliebencn Gcbieten des armenischen Hoch* 
landes aber wurde das gemem Ostfidie in die personlichere Form des Nationalen 
umgcprigt. Audi hier gegenOber dem Ausgleidi m Byzanz das Aufgeben des 
Wesllichen oder wcnigstens dessen Anpassung an das Eigcne, so daB es m 
ihm aufgmg Wse m den isUniisdi*arabisd)en und persisdien Gebieten hatten 
hier, der selbstindigen nationalenSlellung enisprechend die osUidien Formen 
ihren besonderen Charakter erhalten, obne aber ihre Zugehorigkeit zu der um< 
tiegenden ostlidien Welt zu verleugnen So gewann im 7 Jahrhunderl in der 
Baukunst der ostliche Zenlralbau mit der von den iranischen Palasten her 
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Abb i Chtskonk (Armenitn), um 1000 
AnttdU von OsUn 


bekannten Kuppel uber dera quadratlsdien GrundriB die Oberhand gegenuber 
dem westlidien Basilikensdiema des Mittelmeeres, odcr das Langhaus wurde 
zu emer zentralisierten, von der mittleren Kuppel beherrschten Halle (Abb. 5) 
Was an westlicher Tektonik des Slutzenbaues in der Sophienkirdie von Kon- 
stantinopel noch den ostlichen Baugedanken durchsetzte (s. S 24 L), kommt 
bier in Wegfall. Kristallhaft klar wadist der Baukorper in glatten kaum durch- 
brodienen Wanden auf. Slreng abgeselzte Kanten, klar gezeidinete Gesimse 
und spitze, die Kuppel schuUende Dadier, ira AufriB slernlormig, aus dem 
Quadrat oder Rund entwickelt, aliseitig gleidi gerichlct im GrundriB und im 
Raume, elne in sidi begrenzte abslrakte GesetzmaBigkeit, aus den strengen 
Formen der armenischen Vulkanlandsdiaft gesdiaffen. Den reidieren Gefilden 
des nordlidi benachbarten Georgien enlspridit bei sonst gnjndsatzlich gleidien 
Architekturformen ein groficrer Reicfttum an Scbmuckmoiiven, Hohendrang und 
reiehere Gliederung machen sidi geltend. Gemeinsam ist aber der Zug der Ab- 
kehr vom Personlichen, nicbt die individoelle Leistung gibt den Ausschlag, 
sondern derTypus, immer wieder als ein Heiliges, Unantaslbares wiedcrholt 
und geringe Variationen geslattend. 
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In einem hatte aber Armemen gegenflbtr den arabisdien und persischen 
Gebielen erne besondere Stellun? Hier war das Chnstentura vom beginnenden 
4 Jahrhundert an Staalsrelig'ion, die Fursten blieben auch spater, teils als by 
zantinisdie, tells als Slatthalter des tslamiscben Reiches, Christen Beiderenweit- 
gehender und oft audi tatsadilidier Selbstandigkeit war die nationale Kirdie 
ein bedeutenderMachtfaktor, und dies zuveraDSchauIichendiente auch bei aller 
Volkstumlichkeit die Kunsl Ab^esehen davon, da6 die meisten der Kircheo 
und Kloster Sliflungen der Fursten waren, kam dies darm zum Ausdrudc, da6 
sidi dieErbauervereinzelt auA der Darstellunj bedienten, und damit emerseits 
die Bahnen des byzantinischen Machtdinstentums, vor allem aber audi die der 
eigenen bis in die parthisdie und sasanidische Zeit zuruckreichenden Ober- 
lieferung' ubernahmen So fmden sich neben den ornaraentaJen und symbo 
lisdien Elementen an den Kirchen reprasentative Stifterdarstellungen, die einer- 
seits nadi ihrem gegenstandlidien Typus, Tracht und formaler Behandluog an 
iranisdie Stemreliefs oder parthisdi sasanidische Muozbilder ennnern und 
darait als Abkommlinge der darstellenden al(iranischen Hofkunst (im Gegen 
satze zur symbohsdi religiosen) erscheinen, anderseits aber auch Typen Qber 
oehmen, die der byzantinisdie Westen nach dem Bilderstreite forduhrte Als 
Hauptvertreter aus dem 10 Jahrhundert ersdiemt die Kirche von Achtamar 
(Abb 6), wo innerhalb des uberaus reidien symbolischen Reliefschmuckes auch 
der Konig Gagik als Stiller nut dem Kirchenmodell in sasanidischer Konigs* 
tradit gegeben ist, wihrend bei der ihm gegenuberstehenden Christusgestalt 
bereits wieder der grtechische Faltenwurf er$cheinl, freilich in den Imearen 
Flachstil des Ostens umgesetzt So wird in diesem Denkmale ostliche und west* 
Iiche Darstellung als Folge eines Machlwillcns vereinzelt wieder lebendig 

Diese Art hat aber auch bereits fruhcrauf den byzantinischen Kreis und das 
AbendlandnbergegriffenundzuingutcnTcildazubeigetragen.denbyzantinischen 
dekoraliven Monumentalsli! uber den Bilderstreit hmwegzurelten In Cividale 
(Obentalien) treffen wir an der inneren Eingan^swand eincr Kirche der lango 
bardisdien Zeit eine hSchst merkwurd ge Dekoralton in dem dem Osten so ge- 
Uufigen Stuckmalenal (Tafel 61) Die sedis Figuren des oberen Slreifens mSgen 
woM noch an die fruheren byzantinischen Reprasentationsbilder gemahnen, aber 
es fchlt die individuelle Spannung und die plastische Gedringtheit in der Flache 
Peraische Muster bedecken Mantel und Siume, die in parallelem oder father* 
formigem Kerbschnitt gehaltene strengeFallengebung ul die der gleichzeitigen 




>166 6 Achtamar (Armenten), Ktrtht, Wandrthef, 10 Jakth 


armcnischen Skulpturen, die Rundunj: der Fiyuren ersclieint wie zwisciien zwei 
Flachen g-equelsdit, ihre wiederholle Betonung’ der Senkrediten bei klarer 
Trennung der Einielfigurer voneinander und vom Grunde erztelt eine gleidi* 
maBige Feierlidikeit, in der Rangslufen und personlicbe Charakteruntersdiiede 
versdiwioden mussen. Die beiden Bander roil gereihten Stuckrosetten, deren 
Milte tail {arhigea Glaskugeln gefullt war^ gcben wohl Begrenzung^ tUe ah« 
unendlich fortgesetzt gedacbt warden kann, und selbst die grlechisdien Saulen 
mitdemUngobardisciienDreistrejfenomamentunddenakanlblsierendenKrabben 

des mittlerenTabernakels fugen sidi kaum als Fremdes in die einheitiiche Kom- 
position; ja, gerade darin ist die Starke des ostlidien Stromes gegenuber den 
Nachwirkungcn der AntiUe» aber audi gegenuber detn im Westen neu empor- 
quellenden nordlichen Bruderslrom zu erkennen. Dasselbe gilt fur den pradi- 
Itgen Zierbogen unter dero Flgurenslrcifen. Die Ireie ModelHerung der belle- 
nislischen Weinranke ist zu einer fastgeoinetrisch gebundenen FJadienabstufung 
geworden, in der die Blatter gleieJisam die Fladie eines Spitzenmusters abgeben, 
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dieTrauben zwar korperhaft aberwie tngonometrisdie Gebilde aufgesetztsiad 
(vgl Tafel 60) Und aucb da mischt sitJ» im Tursturz das nordische Bandgeflecht 
gleicbwertig mit em Dort, in der Lombardei, traf sieh der Oaten mit dem Norden, 
beide wesensverwandt in zwei Punkten im Ornament und »m Symbol, das ja 
gerade in den von denNordvolkern uberfluteien Adrialandem besondereGeltung 
erlangte, urn sicb dann weiterbin in der romanischen Monumentalkunst auszu 
wirken 

Wie an soldien Denkmalem Nord* und Ostgeist kaum zu trennen sind,so 
gilt ahnltdies (urArmenien, das in tnandiem erne merkwurdige Parallelitat mit 
der abendlandischen mittelalterlichenEntwidclungaufweist Wie im Bildschmuck 
romanisdier Katbedralen, so (loden wir aut^ bier nocb die naive altcbristlidie 
Bildsyznbolik wie die Jonasbilder, Daniel in der Lowengruhe usw eingeslreut 
zwischen die Fabelbere aus allorientalischer Oberliefcrung, allcs — trotz vcr* 
sdiiedenartiger Vorbilder in demselben unplastiscben, die Einzelheiten orna 
mental umwertenden zweifladiigen Stil, in den auch das Ornament gehalten 
1 st Dieses kommt besonders an GesimsentTur und Fensterrabmungeo zurVer* 
wendung, semen groQten Reiditum eotfaltel es aber an Grabsteineo (s u ) und 
hoIzernenTurdOgeln (Tafel 58) Meist sind es auch bier meinandergenoebtene 
Bander und Kreismotive mit Palmetteofulluog, die die Muster abgeben.seltener 
die in erslarrtea Schema wiedergegcbenen Rankenbildungen der ivestlichen 
Antike Hier, in der Exaktbeit der Windungen, der Sidierbeit in der Flichen 
verteilung und dem trotz Beschrankung in den Einzelmoliven groBen Erfindungs 
und Vanationsreichtum des Ornaments fcomist der Osten in der ganzen Starke 
seines abstrakten Gestaltens zur Geltung 

Dieser Zug zum Ornamentalen wurde noch verstirkt, aU mit dem zweiten 
Jabrtausend der Vorstofl der Turken nach Armenien und die Grundung des 
seldschuktschen Reidies in Kleinasien die kolierung der ostlichen Hochburgen 
des Chnstenlums vom byzantinischcn Westen mit sich brachte Und so sehen 
wir denn die m die groSen FelstSIer zuruckgezogene Klosterkunsl sich unter 
Beibebahung ibrer kunsUenschen Grundtypen zu ctnem ungeahnten ornamen* 
lalen Reidilum enl/alten Einerseits wurde die durch die Turken vennitleltc 
Oberfulle des freibewegten persisdien Gerankes und Fleditwerks in die strenge 
Ordnung geometrisdicrAufteilung und die gleicharlige Reihung einzelner Fut 
lungsfelder gebannt Sie /and vor allcm im Seftmude der Grabsleine (Tafel 62) 
und Kirchenportale (Tafeln 62, 63) ein rcidics Ausleben Wir sehen aber auch m 




Abb 7 Amagha (Armenttn), CrtgDrkirdit, Fassadtndetail 
13 Jahrhttndert 
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Ausdrudtswollens, das im Smne romanisdier Portalskulpturen durdi formale Uber 
steigerungen und lineare Veryewaltigung^ der Natur^estalt etiras wie nadi Be- 
fretung^ ringende Krafte, wie Angst vor dem UnfaBbaren offenbart (Abb 7 oben) 
Hier aufiert sidi gegenuber der sIrengenRuhe des Orientalisdien die bewegte 
Spannung eines siA durcbnngcn woHenden personlicben Geistes, wie ihn der 
Kampf gegen die karge Hochlandsnatur erstehen laBt, eines Geistes, mit dem 
sicb der armenisdie Osten durcb denZwangderLebensverbaltnissewiederdem 
Westen ;n seiner nordlidien Ersdiemungs/orm nahert, dabet aberimmersich der 
durdi das Unabaoderlidie gesetzteo Scbranken bewuBt bleibt 


MACHTCHRISTENTUM 

GESETZ UND KIRCHE 

U nd das Wort ist Fleiseh geworden" Diese Worte bekommen nadi dem 
Bdderstunne threbesondere Bedeutuag Tbeologtsch ist es die Inkarnations 
lebre im Zusammenhang roit der Tnnilalslehre, die in den Vordergrund tnit 
Der reme geistige Gottesbegnff des Ostens, der kerne Verkorperliehung und 
damit auch keine bildlidie Darstellung duldele, konnte in Byzani, gescJiweige 
denn im weitercn Abendland, mcht Siegerbleiben WesUiehes Volkstum drangte 
vor allem in den Klostern allmahlich wieder an die Oberfladie, zwang zu einem 
oeucn Ausglcidi, verlangte wieder naeh Ansdiaubchkeit des Gotllichen Freilich 
konnte nicbt der personlidie Einfalt fur die kunsUerisdie Gestaltung des heiligen 
Bildes entsdieidend sein,denn audi iroreligioseaLeben war das Wort, derGIaube, 
m irdisdie Fesseln gebannt worden, Lilurgie und Dogma lenfcten die Glaubigkeit 
inbestiminteRiditung DiegeistlidieMachtderKircbelibernahmdenonentalisdien 
Herrsdiergcdanken, der nut der freiwilligen Untcrordnung des Individuums 
rcchnele. Hienn mag denn audi der tiefere Grund liegen, der in dieser Zeit 
zurTrennung der wesllidi roroisdien und der orthodoxen Kirdie fuhrte Denn 
wenn audi zwisdien beiden iuBerlidi nur getingc Untersdiiede bestehcn, beide 
auf Sdinfl und Oberliefcrung grCnden, so hatte die wesllidie Kirdie von dieser 
Zcit an immer viel starker mil der freien Entfallung des Individuums zu redinen 
und muQte den grofien inHumanismus undReformalion ausreifendenBewegungeo 
geredilwerden.wihrend inOsleuropadieZersplitterungin autokepbalcNationaU 
kirdien nie den Einbeitsgedanken und das Zusaramengehorigkeitsgefub] bradi, 
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aber auch me zu einer so weitgehenden Veraufierlichung des kirchltchen Getstes 
fuhrte wie im Westen Diese Unterordnung' hatte aber nichts Zwanghaftes, da 
die Aulorilal eben darin bestand, die Bedurfnisse der mdividuell wentg diffe- 
renzierten Masse zum Gesetz zu erheben 

Vereinzelt wie im Chludowpsalter treffen wir nun freilich em ztemlicb freies 
Ausleben dieserVolksphantasie, das siA oft in derber,wenn audi unbeholfener 
Realistik, ja sogar in kankaturbaften Zugen auBerte Der Ostgeist verlangte 
aber nadi Regelung und Zuruckdrangung des individuellen Ausdrudcs, dieKirdie, 
deren Macbt nun bestimmend wurde, lenkte den Drang nacb freier Gestaltung 
m bestimmte Bahnen So wurde man denn dem Bedurfnisse nadi bildlicher 
AnschaulicKkeit des GoUlichen in der Weise gerecht, dafi man die wirklicJie 
ErsdieinungChristi und Marias zu rekonstruieren und aucb die lebendigen Zuge 
der Heiligen herzustellen versudile. Dies war freilich nur bei jungeren und 
jungsten Heiligen emigermaBen moglndi wihrend bei den Haupfgestalten die 
theologische Spekulation, teilweise naturlicb auf die alien Darstellungen gestufzt, 
zu entscheiden hatte Dieseso gewonnenenBildvorstellungen, Hlkonen*‘,wurden 
zum feststehendenTypus erhoben, und so treffen wir von da an die in derganzen 
orlbodoxen Kirdie immer wtederkebreoden gleichen Gestallen nur nadi ver« 
schiedenen aber ebenfalls genau bestimmlen Bedeulungen abgewandelt Chnstus 
erscheint als der dreiemige Weltherrsdier (Pantokrator) (Tafein 74, 107, 1 22), als 
der eingeborene Sohn (Immanuel) am SdioBe Marias (Tafein 64, 81), als Lehrer, 
HeilandundErbarmer In der„Ettmasia*,dembereitetenThronGotles(Tafel68b), 
ist die Dreieinigkeit dutch Hinzufugung desKreuzes und der den heiligen Buchetn 
entfliegendenTaube des Geistes versinnbildel, umgeben ist sie von der htmm 
bsdien Hierarchie, „den Engeln alsTrabanten des Herrn“ Maria erscheint als 
thronende Gottesmutter, den Immanuel im SchoBe, als Orans Miltlerin, nWie 
sie die reinen Hande fur uns ausbreilct und dem Kaiser Heil und Sieg erwirkl", 
Oder als Brustbild als die das Kind iiebkosende und nahrende Mutter So kommt 
schon gegenstandlich teils dasHieratisch'Kirchliche, teils das Inlim -Volkslumliche 
lumAusdrudc Dabei ist aber dicser vorgeschriebetien Typik nicht jene aus 
druckslose Starrheit eigen, die man gcrne der byzantinischen Kunst zuschreibt, 
sie erslreckt sicJi nur au! die Festslellurg der porlrilhall beslirrmenden Zuge 
undvermeidet nurjeneWiIlkur.mit dersich in den fruhchnstlichen Jahrhunderten 
die versdiiedenen Kunslkreise ihre eigenen Typen sdiufen Immer wieder ringt 
sidi die bei gleichen Gestalttypen lodividuelle Auffassung durcli, bei Chnstus 
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einma! die morose Slrenge (Tafel 74), dann wieder ein Gemisch von Gule und 
Unnahbarkeit (Tafel 107), bei Mana majestatische Rube und elwas wie Er- 
gebenheit in das Schicksal (Tafein 77, 81) oder orakelbafte Myslik (Tafel 67b) 
Starker oder fast ganz tntl das gleidiartigTypische vor dem Personlidien bei 
den einzelnen Heiligen und Kirchenlehrem zuruck, bei denen oft Musterbilder 
mensdilidier Charaktere gescbaffen werden (Tafein 66, 67) Und doch ist dieses 
Individuelle aus der irdiscben Umgebung herausgelosL Mag auch, wie inTafel 66, 
der ganze plastische Reicbtum hellenistisdien Faltenwurfes und die Freiheit 
linearer Bewegung als Vorbild gedient haben, so ersdieinen diese Figuren 
dock durcb den raumlosen neutraten odergofdenen Hintergrund, bei dem viel* 
fach sogar die Andeutung einer Standfladie vermieden ist, durdi die dadurch 
entstehendelsolierung derEtnzelftguren meinem unendlichen Raum und durdi die 
veremheitlichte Zusammenfassung der Konturen in eine ubernaturliche unper* 
sonhchc Sphare gehoben Uberhaupt kommt die freieWeite, die die Figuren 
jelzt auch in der Kleinskulptur umgibt (Tafel 64 , 65 ), gegenuber der aus der alten 
lUusionistJscbea Tradition erwadisenen Gedringtheit und dem Anfullungebe- 
streben der fruhbyzantinisdien Werke(vgl Tafein 5*1, 55) entscheidend in Betracbt 
DieFiguren sind nicht mehr in ein mystisdiesTiefendunkel verwoben.bleiben aber 
— mogen sie nodi so plastisch und als Selbstandiges fur sidi durchgearbeitet 
sem (Tafel 65) — ira Banne der Flachc, bei der die illusionistische Andeutung 
derUmgebungfehltoderaufdasNotwcndigslebeschranktist Stronger Vertikalis- 
mus. Symmetric und Frontalitat gehen als bmdende Faktoren damit Hand in 
Hand und erwirken den Gestalten trotz ihrer Naturwabrheit den Anschein 
monumentaler Grofie 

Ahniiches wie m der ikonenhaften Darstellung der einzelnen Gestalt ist auch 
in den mehrfigungen Korapositionen dieser Zeil festzuslellen Auch hier die 
Bindung an die strenge Vorsdirift der kirchltchen Macht Die Gegenstande 
werden in etnen bestimmten Zykius geordnet, welcher der auf Chrislus oder 
Maria bezuglichen Fesifolge des Kirchenjahres enlspricht Wie m den Freshen 
und Mosaikzyklen der Kirdiengeblode, so finden wir diese Festbilder auch in 
derKleinkunstinMosaiktafeldien (Tafel 72 73) gemaltenBildern.odergeschnitzt 
und getrieben aufKuIlgegenstanden (Tafel 123) Fur die einzelnen Szenen waren 
die wichtigsten Bestandtcile der Komposition in einer Art von theologischcm 
Kunsthandbudi fesigelegt, so daB die wenig vanierle Wiederkehr der einzelnen 
Bildtypen zu der Ansicht von der starren Unveranderlichkeit der byzantinischen 
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Kunst fuhren konnte Diese Gebundenheit erstreckte sidi nicht nur auf die 
Darslellun^sgegenstande und Zyklenanordnung-, sondern wie bei den Ikonen so 
audi m dea szemsidien Kompositionen au( die einzelnen Geslalten, vornehmlicb 
die heiligen Auch da sind die hellenislischen Vorbilder m Gesichtstypen, Falten- 
wurf u dgl unverkennbar, ja vielfadi sind ganze Szenen bus altenVorlagen wieder- 
hoU Solche Wiederholungen sind aber weniger als ein bloBes unfruchtbares 
Kopistentum zu werten, denn als ein Eklektizismus, der zwar gestaltlich nichts 
Neues schafft, m semen formalen Mitteln aber neue Ausdrucksmoglichkeiten 
anstrebt und erreicht Denn nicht die gestaltlichen Mittel eines differenzierten 
Mienenspiels, emer lebhaften Gebardenspradie u dgl smd jetzt dieTrager, an 
denen derAusdruck abgelesen werden kann,sowie auch keine blo6 illustrierenden, 
raumlich ausgebauten Sditlderungen der Umgebung angestrebt sind Der Inhalt 
des DargestelUen bestimmt die Bildgestahung nadi den Eigenwerten der Lime, 
der HelU und Dunkelwirkung, der Massenkomplexe, die alle je nach dem Thema 
zu emer bewegten, (eierlichen oder gelragenen Melodie in der reinen Fiache 
verbunden werden, der sidi naturlidt alle lllusionskratt und raucnltche und aua* 
tomisdieWirklichkeitsnlhe der Vorbilder unterwerfen mu6 So klingt inTafel 58a 
die sich aufbauihende Kurve des hinsturzenden Heiligen m der ganzen land* 
schaltlichen Umgebung wieder, Berg, Pels uod die Gewander der Stemigenden 
versinnlichen in ihren zuckenden Linien dieErregung derFiguren besser als die 
vom illusiomstisdien Standpunkte wemg belriedigende Gebarde der Figuren 
selbst So folgen auch die Kopfe m der sdieinbaren Verzeichnung und in der 
Versdiiebung der Gesichler den wesenllidien Ausdrudtsndilungen, ohne eigent 
lidi in ihrer Mimik an der Handlung teilzunehmen 

In denPrinzipien ahnlidi, doch wie andersje nach der dargeslellten Legende 
smd die Bilder ernes Alexios Kotnnenos (1081 — 1118) gewidmelen Kodex 
Wie freudig bewegl das Bild der Verkundigung und Inkarnation (Tafel 70), wie 
sdilidit und traulidi die Begegnungen der beiden Frauen (Tafel 69)1 Man fuhlt 
nicht die Emlonigkeit des alien Figuren gemeinsamen Gesichtstypus mit den 
stets seitlich gestellten Augensterncn, denn alle Wirkungliegt m dem erregteren 
oder ruhigeren Flu6 der Linten, in der klaren Verteilung der Massen, die kem 
gestaltlicherHintergrund,]a selbst keine Bodenfladie stort Noch deutlidier wird 
dieses Einbeziehen, ja sogar das Aufgehen des Gestaltlidien in die musikalische 
Flachenrhylhmik des Oslens in der Darstellung des Sundenfalls in derselben 
Handschrift (Tafel 71) Wie in den vorher besprochenen Bildern die menschliche 
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Gestalt westlidien Vorbildern entnommen wurde, so wird hier die Paradieses 
landschaft mit jenen naturfemen raumlosen Baum- und Rankentypen aufgebaut 
die bereits in altchnstlicber Zeit aus dem iraniscben Osten nadi dem Westen 
vorgedrungen und hellenisiert worden sind (vgl S 7f), und die wahrend des 
Bilderstreites mil dem Vorslofi des Islam weitgehende Verbreitung gefunden 
haben (vgL S 33 f) Dieses Paradies ist kein Garten irdisdier Sinnhcbkeit, kein 
Abbild einergreifbarenWirklidikeit^aberaufdieser mitwesenlosenBodenkurven, 
Pfianzen, Gewassern und Mensdiensdiemen uberreicb gefullten Flacbe lassen die 
2 u Akkorden und Melodien zusammengeschlossenen Farben , Linien und Ton 
werteden sinnlichenZauberdeshimmlisdienGartens zu einem mystiscbeoErlebnis 
hohererOrdnungwerden Das isl kemPnmitivisaus,woADatomie und vegetables 
Wacbstum zum gebundenenFormenrhythmus wird Man beacbte,wie diese scbeio- 
bare Zerrissenheit der Korper lo das farbige Geflimmerdes Gesarotbildes einge- 
webl ist und wie im oberen Teile durdi die taktmiBig verteilfen Vertikalen, im 
unteren durcb dasGewoge der vierParadiesstrome, das Geflacker der spitzovaleo 
Baumkronen und das VorstoBen der drei Gestalten m der » Ausweisung" deuUich 
trennbare Rhytbmen entstehen, die wie eine anscbwellende Melodie ablesbar sind 
Aber auch diese Melodie ist feierJidi gebunden, sie verlangt vom Besehauer niehl 
das draeiatisdve personbdie sidi Hmeinverselzen sondem das objeklive ZurDek- 
treten vor der Erhabenbeit der in episdier Folge erzahitcn Handlung Diese aus 
geglidicne Rube, bei der die Personlichkeil des Kunstlers fast ganz hinter dem 
Werke zurudctritt, sich nicbt uber die Aufgabe stellen will, sondem m deren 
subtiler Ausfubrung und Einfublung in den Sloff die groBle Befncdigung zu 
linden scheint, kann wahrlidi hober gewerlctwcrdcn als alle Dramatik, rait der 
sicb der Einzelne erkuhnt, das Religiose selbst zu gestalten, anstatt sicb von 
ibm leiten zu lassen 

Audi m der Monumentalkunst der Mosaiken und Fresken liegt gegeniiber 
der ^yejre nstandl idien siod ^estaltlidien Gebundenbeit das Sdiojjfcnsdie in der 
formalen Einfublung in das Gegebenc. Wie in den Minsaturen (etwa in dem 
fuhrenden Knaben in Tafel 69) so bredicn freilidi audi bier vereinzelt durdi die 
feierlidie Gebundenbeit theologiscberVorsdiriftengenrebaft-naturalistisdieZOge 
durdi, die von einem gebSndigten Fortleben westlidien Geistes unter ilaats- 
kirdilidier Leilung Zeugnis geben Die bei gennger Abwandlung gleidiartige 
Wicderkcbr der Bildtypen in den gneditsdien Kirchcn des 10 und 11 Jihr 
hunderts, in Hosios Lukas, in der Ko mesiskirdie von Nicaa, der Nca Mom auf 
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Chios und in Daphni Ia6t es s^ereditferti^ erscheinen, hier nur einige Bilder 
des am wenigslen zerstSrten Zyklus dcs letzlgenannten Klosters vorzufuhren, 
der bereits aus der erslen Komncnenzcit (xweite Halfle des ll,Jahrhunderts) 
slammt. Gegenuber dem bereits envahnten ikonenhaft strengen Pantokrator 
im KuppelzenUb (Tafel74) luhren die FeslbUder in einen weniger monumentalen 
aber durch genrehafte AusschmCckung (Tafel 76a, Bad des Kindes), sprechende 
Gebarden (Tafel 76b links, Adam und Eva) und scharf erfaBte, oft auch zum 
SentimentaIenneigendeZuge(TafeI75)denBeschauermenschIidieransprechenden 
Darstcllungskreis. Vielfach, wie selbst in dem Kreuzigungsbild (Tafel 75), spurt 
man in Hallung und Gebarden freiUdi das VorscKriftsmaBige, Konventionelle, 
gerade darin liegt aber ein Hauptgrund, vrarum diese Bilder nie zu gewohniichen 
Historien im Sihne des Westens werden und immer den Abstand des Glaubigen 
von der dargestellten heiligen Szene fordem. Dasselbe gilt fur die in den Bildern 
erschelnenden Einzelgestalten, wo neben dem auffallenden Realismus der Neben- 
personen CTafel 76b, Gruppe recbts) die wenn auch bestcUeTypik der Haupt* 
personen aber auch ein besonders die jugendlichen und weiblidien Figuren 
(Tafel 76a) durchiiehender idealisietenderZug steht, dem man dieAbkunft von 
hellenistisdienVorbildernannierkL DerfreieFlu5desgried)i5chenPa!tenwurfsund 
das strengeredekorativeZeitkosium,jasogarderGeometrismu5 und die abstrakte 
Reihung orientalisdier Ornamentik (Tafel 76a, Bettdecke) stehen nebeneinander. 
Aber all das Widersprediende, aus Vergangenem und Fremdero Obernommene 
ist formal hodist sinnreich zu einer Einheit gefugt und selbstandig bewaltigt. 
Man achte, wie in der Darstellung Christ! in derVorholIe die Hauptgestalt durch 
ihre GroBe und den starken Zug der Fallen herausgehoben ist und durdi die 
Achsen des Doppelkreuzes monumentalen Halt gewinnt, wie gegeniiber dieser 
GroBzuglgkeit, die durdi AussdiaUungder raumlichen Urogebung nur an Klarheil 
gewinnt, die ZertTutnmerung der Pfotlen des gcfesselt dargestellten Hades in 
den noth imUntergewandChristi ankliogenden linearen Ausdruck sidi kreuzender 
Richtungen umgesetzt wird; wie die Erldsung in den aufstrebenden Rhythmen 
des befreiten Adam und Evas verbildlicht ist und die Szene links durch die 
alttestamenllichen Konige, reehts durch Johannes und diePharisaer ihre ruhigen 
Eckpfeiler bekommt. Die verinnerlidite Sthaffenskraft wird nicht durch das 
gelehrte Wissen um die auBere Erscheinung, nicht durdi das geistvolle Erfinden 
neuer Szenenbildungen von dem ruhigen Erleben des Vorgeschriebenen und 
dessen rhylhmischen Ausdruck abgelenkt. Wohl ist die Idee bildlidi greifbar 
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— das Wort ist Fleisdi geworden — , aber die sinnlichen Mittel sind zum 
wemgsten cigene, aus personlicKer Beobacbtung des Sdiemes der Umwelt 
gestaltete, wenngleicb em starkes Innenteben unter der ostlicben Gebundenheit 
deutlich fublbar wird Die in dtesen Bildem fast nocb verborgene Erregung 
tntt aber gegen das Ende der byzantiniscben Maditstellung immer starker hervor 
Mit dero Heranrucken derTurken und dem Aufschwung der slaviscben 
Volker im Norden, aber audi dem Eingreifen der lateinis^en Seemichte in die 
Gesdiicke von Byzanz sammeln siA die volklidien Eoergien und drangen nach 
immer slirkerem Ansdruek- Die innere Zerriittung und au6ere Bedraoglhcit des 
Reidhes loekert die von KirtJie und Slaat geselzlen Sdiranken, und das Indivi 
duelle ringt nadi Befreiung War fruher die rbythmisdie Bmdung em aus dem 
Darstellungsinhalte gescbopftes Gesetz, das je nach dem Thema wechselte und 
dem Scbaffenden nur das Wte der formalen Losung uberlieB, oboe daS dieser 
den Bildinhalt rait semem eigeneo personlidien Empfinden m besonderem Grade 
erfallea konnte, so werden jetzt die formalen Mittel zum mdividuellen Ausdruck, 
und ihm wird alles Gestaltliche uoterworfeo Der Bildinbalt bleibt wobi mebr 
Oder weniger AnlaS, aber Qber ibm steht derAusdnick einer garenden Spannung, 
die die religiosen Geheimntsse nicbt etnfach als Dogma und Gesetz uberkommen 
sondern selbst erleben uad gestallen will Die uml303 bergeslellten Mosaiken der 
Cbora Ktrche (Kabne Djami) lo Konstanlinopel gcben dann den wertvoUsten 
Beleg Sdion em Vergleicb der dort nodi erbaltenen alleren Ikonen (Tafel 77) 
mit den spiteren Legendenbildem der Vorhalle (Tafeln 78 — 80) laQt den Wandel 
erkennen In den einen nodi der nihige weltabgesdiiedene ldealismu% in den 
anderen — trotz der reprasentativen Feierlidikeit em nervoses Fladcem in den 
Gewandlalten, etwas individualistisdi Gespanntes in den Gesidilszugen Fast 
gespenstisdi drobendwadisen oft diese langgezogenen Gestallen empor, die unter 
dem Gewand nodi siditbaren Korperformcn verlieren ibre Korperlidikeit, ver 
sdiwimmen in den zu mystisch aufstrebenden Kurven oderverkrampften Winkein 
entstoffliditen Fallen Gesidit, Hande und FuBe folgen diesem die organisdien 
Formenzu cxpressiver Obcrsinnbdikeitoniprigcnden Linienzwange Nebenden 
alien feststehenden Kompositioossdiemen werden neue Szenen erfunden, aber 
audi die alien werden neu belebt und durdi mannigfadie Zuge bereidiert Das 
volkstumlidi erzablende Moment tnll durdi stirkcre genrehafte Ausgcstaltung 
m den Vordergrund Damit iritt audi das slreng Hieratisdie mebr zuruck, die 
Kompositionen werden gelosler, an die Stelle reprasentativer Slrenge tntt 
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mystische Bewegung Der Gang nadi Bethlehem (Tafel 78) ist nidit bloB e>n- 
faches hislonsches Ereignis, zusaminen mit dem Traum des Josef ist uber die 
Szene cm merkwurdig gespcnstisches Fluidum gegossen, das m der Auszackung 
der Hmtcrgrundssilhouelte dureh die Stadllurme und Berggipfel, durch das 
Flackern der Gewandzipfel und durdi die Verteilung zerrissener Lichtfetzcn 
erreicht ist Und dodi bleibt diescr Aufgelostheit genug monumentale Bmdung 
durdi grofie an die Rahmung angepafite, den Bildaufbau zusammenfassende 
Kurven und Honzonlalen, aber audi durdi die groBzugige Silhouettierung der 
EmzelgestaUen und der Gruppen So wird das Lager des Josef (Tafel 78 links) 
zu emer die Konturen einheithch umfliefienden, fast ungestaltlichen Masse, die 
welligen und kantigen Hauptlinien der Berge fassen in ihren Riditungen die Lmien 
der an sieh zerslreuten Figuren zus&mmen.vne denn uberhaupt gegenuber fruher 
die landsdiaftliche Umgebung starker betont erscheint und die Emzelheiten wenn 
audi nidit zu illusionistischer Rlumhchkeit so doch zu einem strengen Bildauf 
bauin dtrFlachezusammengeschlossensmd SobildelauchinTafel79dasUm 
fassungsrund selbst die Grundlage fur die Komposition, mdem sidi die Mittel 
figuren gegeneinander neigen, um nadi redits hin in allmahlicher Auflosung 
von Dretecksgruppen auszuklingen, zugleidi aber auch dem Lmienzuge folgend 
nadi der Mitte zuruckzuleiten, wahrend links die Mittelfigur, der Baum und 
die Christusgestalt genugsam Gegenbewegung bieten, um m den drei Apostel 
gestallen, entsprediend den Gebauden rcchts, die monumentale Senkredite 
wieder in Ansdilag bringen zu konnen Wie hier die erregte Erwartung in der 
Gruppe rechts, so fmdet in dem Bilde der Obergabe des Purpurs (Tafel 80) 
das Feierliche der dffentlichen Szene durch die groBzugigen Kurvaturen der 
begleitendenArchitekturen unddiebetonenden und beruhigendenGeradenseinen 
Ausdruck Denn in diesen Bildern bleibt trolz aller individuellen Spannung das 
Gefubl fur die groBe iueratisdie FeierJichkeit des Ostens beibehalten, und als 
derenAusdruck gewinnen die Zufalligkeilen der Umgebung einen hoheren kunst 

lenschenWertundbleiben nichtauIdieRollebloBergegenstandlicherBereidierung 
besdirankt Auch hier legt also der Kunstler seinem Schaffen freiwillige Fesseln 
an,trotzdem er mit der ganzen seelisdien Erreglheit seiner Zeit Anted an den Bild 
stoffen nimmt Der Kampf zwischenlndividuellem und abstrakter Gesctzmafiig. 
keit, zwischenSmnlichemundObersinnlicheni.derdasGeschick derbyzantinischen 
Kunst von Anfang an bestimmte, fmdet in diesen Werken der Spatzeit einen 
neuen groBartigen Ausgleich 




50 


VENEDIG UND SlZIUEN 


VENEDIG UND SIZILIEN 

EKLEKTIZISMUS 

E ine wesentliche Erganzung zu der spateren byzantinisciieo MosaikmaJerei 
bilden die groBen Zylden der Markuskirdie in Venedig und der unter der 
Normannenherrschaft entstandenen sizilianlschen Bauten. Bildete dodi die 
aristokratlsdie Republik im Norden und die glanzende, von den Sarazenen uber* 
nommeoe Hofhaltung imSuden nicbtnurfurltallen sondern audifurganzEuropa 
die bedeuteadsten Eiafallspforten orientaltsdiea Geistes. In beiden Madilzentren 
batte frelltdi das religiose Innenlebeo des Ostens wenig Geltung. Der mit der 
politischen und wirtsdiaftlichen Stellung verbundene Luxus Ilefi — besonders 
inVenedig — audi die Religion lu einer Angelegenheit werden, mit der man 
nach aufien bin den Pruok welUidier Madit enlfalten konnfe, wahrend das inncre 
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Erlebnis mchr durdi ein uberschwSn^Iidies aber wenig' tiefes und weni^ sd)5pfe> 
nsAes Gebaren stch geUend maeble Freibch bielek das VieUallige, das hier 
zusammentrifft, die raannigfacbsten Reize und bildete das unbeirrte Nebenetci' 
ander und Inemanderweben der versduedensfen Elemente — mag audi em inlen' 
sivererVergarungsprozeQ feblen — cine cigene Note aus,in derzuderMonumen* 
tabtat des cbnstbcben und zu der Abslraktheit des islamisdien Ostens audi em 
Tell des m der Gotik erwadienden europaisdien Nordens kam 

Das kirdilidie Hauptdenkmat Venedigs, die nadi demVorbild der justmi- 
anisdien Aposlelkirdie in Konstantinopel erbaute Markuskirdie, laBt sdion als 
Bau diese Zuge crkennen (Abb 8) Gcgenuber dem einfacben AuQeren byzan* 
tmisdier Kirdicn ist hier der Pnink alter Jahrhunderte und aller Stile von der 
ausgehendenAntikebiszumBarockanderFassadezurSdiaugetragen Sdimuck- 
stvicke, Saulen und KapiteMe aus aller Welt, meist aus den Feldzugen nadi dem 
Osten zusammengetragen, bilden als Siegestropbaen die auBere Verkleidung 
des Gottesbauses (vgl Tafeln 16.33) Und wae dieses unlektonisdi isIamisdieVer* 
kleiduQgsprmztp des AuBeren und die ostlidie Kuppelanlage und Fassaden* 
gestaltung durch gotisdie Baldadiine und MaBwerk aufgelodcert ist und die in sidi 
ruhendenRundbogen durdi die krabbenbcselzlen EselsrBcken bewegt \verden,so 
misdit sidi audi in den nadi dem Muster der Apostelkirdie verteilten Mosaiken* 
zyklus im loneren (Taleln S2 — 95) mandi neucr Zug, wobei aber das Ganze oft des 
Eindrudcs gewoIUer szenisdier Schaustellung nidit entbebrt Dies ist auBerlidi 
sdion darauszu erkennen,da6dieFigureo durch dieihnen in dieHandegegebenen 
Spmdibander gleidisam redend emgefuhrt sind (Tafel 82 und 83 unlen) und wie 
auf emer Buhne in ihren Stellungen mehr auf den Besdiauer als auf emander 
ROcksicht nebmen Man vergleidie etwa die beiden Darstellungen der Kreuzi 
gung und der Hollenfabrl Chrisli (Tafel 82 und 83 oben) mit den entspredienden 
m Daphni (Tafeln 75, 76b) Die Szene derKreuzigung ist hier mdit nur reidier 
ausgebaut und die Handlung auf eine groBere Figureozahl verteilt, sondern die 
Nebenfiguren werden audi in emer gegenuberderMiltelszene fast zustarkenTeil 
nahme gesduldert. Dadurdi wird das Interesse von dem Kem der eigentlidicn 
Handlung abgezogeo Die drei Hauptfigurcn entbebren rwar auch nidit emer 

gewissenVennnerlicfaungjimVcrgleidimilDapbniinerktmanaber.dafidieserAus- 
druckblofi gemunler Ausdrudc, die Gebarden aber (wie besonders beim Johannes) 
Posen geworden smd Ahnlidi m der Hollenfahrt erne aufdrmghcbe Aktion 
der Nebenfiguren bei aufgelosterer Szene und gegenOber den innigeren 
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Wechselbeziehungen zwisc^ien Chnstus und den Stammeltern sdieinen sidi hier 
die Gestalten dervorjrescfariebenen Stellungen dem Besdiauerg'CgenuberfaewuBl 
zu sem, ja selbst die Teile der ^zertrummerten Pforten des Hades", ScbloS und 
Sdilussel, Angel und Nagel smd mit deuflich merkbarem RaWinemenl auffallig 
gemacbt Dann freilidi, m der kunstlensdieo Beredinung, mit der die Monumen* 
talitat zur bewufiten Scbaustelluog wird, und in der das lateiniscJie Blut des 
Westens zum Durchbnich kommt, hat diese Kunst ihren Eigenwert Vom Osten 
borgt sie aber nidit nur den ikonographiscben Typus, sondem audi die allge- 
meinen Forinwerte,wie die Raumlosigkeit, den transzendentalen Goldgrund und 
die rhythmische Aufteilung Im einzelnen sind aber auch die Formwerte ver 
andert, insbesondere soweit sie mit der gestaltlichen Durdibildnng in Beziehung 
stehen Dies zeigt sidi besonders in den Gewandfallen Das ist nicht der lineare 
Ausdrudc des nadigefuhlten Bildinhaltes noch die personlidie Sprache des 
Sdiaffenden, vielmehr sind die Korper durch die sie umgebenden Gcwander 
zu unorganischen Gebildeo, die Fallen selbs! zu kaJligraphischeo Floskein ge* 
worden,so da6, was dortAusdrudcwar, m ein Sdiema umgesetzt wird Hochstens 
madit sidi dann etwas von dem GetsteonenlaIisehenSehnrthjmsgeltend,das vor 
allem durdi die lomer wiederkebrende omamentale Abgrenzung der Sehenkel 
massen und UmsdinGrung der Glieder die aus altonentalischer Zeit gelaufige 
islamisdie Oberlieferung additionneller Naturanschauung erkennen laBt Immer* 
hin ist aber diese Formelhaftigkeit wieder von einem andersarligen Kraftespiel 
durdisetzt, das ira wesentlichen als Aufwartsstreben zur Gellung komm^ und m dcr 
oft ubennaBigen Schlankbeit der Gestalten (z. B der Judas in derVerratsszene 
Tafel 82 unten) und in deren gelenkloser Langgliedrigkeit (Anne des Gekreu 
zigtenTafel82)nordisdigotischenGeistatmeL AbcndlandischesinantikemMeide 
briditsidi audi im Gegenstandlichen Babn,wie in der Einfubrung derTugenden 
imTambur der Mittelkuppel, in der nath groBzugigcm byzantinischen Schema 
dieHimmeUahrt im Kreise der Aposlel erscheint (Tafel 84), wie denn Gberhaupt 
die Losungen der Kuppelmosaiken von San Marco, wenn auch m trodcenerer 
Form aber in starkerer Farbigkeit einen Ersatz fur tnandies zerstorte Vorbild 
des Ostens bilden (Tafel 85) 

Neben diesen dem beginnenden 12. Jahrhundert angehorenden Werken 
des Hauptraumes der im wesentlichen den Chnstus und Manenzyklus und die 
Apostelgeschidite umfaSt, bietet der aittestamenlansdie Zykius der funf 
kuppeligen Vorhalle (12. und 13 Jahrhundert) eine vom Byzantinischen weniger 
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abhangige Folge (Tafeln 86—90), m der das Illuslrative und Ereahlende starker 
vorwiegt, wobej allerdings die in trodcener Zeichnung’ und gedrungcncn Ver- 
baltnissen gegebenen menscblicben Figurcn selbst des gemimten Ausdrudces 
enlbebren und trotz der emdringltchen Sdiilderung der Handlung manonettenhaft 
unwirklich wirkcn Man spurt die blofi handiverksmaBige Nachbildung gegebener 
Vorlagen heraus, die — nach der abgegrenilen Aufleilung mehrercr Einzel* 
bilder auf ein und derselben neutralen Goldfiadie zu scb!ie6en — wohl vielfach 
der Bucbillustration entnommen und zu ciner SuBerlichen Monumentalitat zu- 
sanunengefuglwurden (Tafel 86) Bei der im wesentlichen gleidiariigen Bildung 
der menschlidjcn Geslalten in den einzelnen Bogen* und Kuppelfeldern ist aber 
doch mit emer weitgebenden Verscbiedenartigkeit dieser Vorlagen zu redinen, 
wie sidi schon aus der Ungleicbheit der Behandlung der Umgebung (wie z B 
derBergformen inTafeln a6und90) ergibt Und da stehen trotz des ausgleichenden 
Sdiematismus der Mosaizisten wieder die mannigfaltigslen Ausdrucksformen 
nebeneinander und lassen den Reiditum erkennen, den Venedig ausbcutete, ohne 
ihn freilidi innerlich zu bewaltigen So kommt in den Sintflutszenen (Tafel 86) 
noch jener slreng abmessende, alles Gesdiaffene in den unantastbaren Zwang 
einer Gbersmnlichen Ordnung zwangende Gcist zum Ausdrudc, der sich aus 
derVergarung des romanischcn Abendlandes roit dem vorgedrungenen Orient 
ergab Die kubische Form der Arche iQlIt das streng horizontal geteilte ein 
zelne Bildfeld in gleichem MaOe wie die in regelmiBigen Wellungcn gegebenen 
Gewasser, so daS der Phantasie kein Raum gegeben ist, uber dasSachliche der 
Erzahlung hmauszuschweifen So sind audi die Wolken, der Regen und die 
nut Menschen- und Tierleidien angefulllen Wasscrmassen des ersten Bildes dem 
Glauben an em unabanderlidies Sehicksalhafles enlsprechend gestaltel, es gibt 
kein dramatisches Ringen, kein personlidies Siehaufbaumen gegenuber dem 
Gesdiehnis, dem selbst jede Andeutung im Sinne entfesselter Eleraenle mangelt 
Es ist das dem Glaubigen Sclbstverstindliche des Dogmas, das sieh hier aus 
spndit, ohne spekulatives sich daruber Hinwegsetzen, wo nur der Hoffnungs- 
schimmer der VerheiBung, der in Gestalt des Fensters der Arche durch die 
Regensdinure hmdurchblickt, einen Ausweg bielet — Sonderbar mutet nach 
der Gebundenheit der beiden oberen Reihen das untere Bild an, das gegen- 
standlich mit der Ausschiffung aus der Arche verbunden ist Auch hter smd 
zwar alle Gestalten, Berge,Tiere und der Slrauch emem emheilhchen Zuge unter- 
worfen, hier ist es aber bewegtes Leben, das nicht nur die lebende, sondern 
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audi die tote Natur pantheistiseh eHulll,Tjer und Pels zu einem AusfluB Qber* 
personluJier Krafte madit Dem geg-enuber bleibt das Bild desTunnbaues zu 
Babel und derSpradienverwiming(TafeI87) trotz derwejtgebenden Beobachtung 
alltaglidier Zuge unlebendig, aber aucb in der Komposition erreidil es — wobl 
als Vergrofierung eines Mimaturensdienaas — nur eine auBerbdie Monumen- 
talitat, und hter fallt es sdion sdbwer, das kunstleriscb Aoziebende eines Vor* 
bildes berauszulesen Aucb uber den folgenden Szenen der Josefsiegende (TaTeln 
88, 89) Iiegt eine eigentumlidi kubleKlarbeit,diein derbegIeitendeD,baIb naiura* 
Itstiscb, balb arabesk abgezirkelten Omamentik ihrWiderspiel findet. Daneben 
abersudit sidi (Tafel 88) in dem Aufgeben derBodenflacbe und derHintergrund 
ardiitekturen, und dem Zurudcdrangen der Landscbaft bis auf die sdiwadilichen 
Imearen Umrisse der Berge das Figurlidte immer starker durcbzusetzen, um sicb 
dennodi unter der durcbgreifeodenVorherrscbaft des Goldgrundes fast wieder zu 
verlieren Wieder ist aber gerade in diesem Umstande der alte FCampf des 
Byzantinisdien zwisdben transzendentaler Geistigkeit und sinnbcber Vergestall* 
licbuDgiWennauchbei etner weit wenigertiefgebenden Erlebnisfihigkeit erkenn* 
bar Denn durcb prunkvolle Aufdnngtidikeit baben die vergroBerlen, in das 
Figurlidie emgedrungenen Goldnsdieo (Tafel 90) ibre mystiscbe Kraft verloren 
und die ErzShlungen baben ihre Heiligkeit eiogebuBt Die Kunst scbeint bier 
bloB der Losung raffmierter Problcine zu dienen, ist nicbt mchr von einem 
starkcn Volkswillen gelragen, sondem anstokraliscb geworden 

So madil sie alle an sicb oft tiefbcgrundclcn, vcrsdnedenartigen Stromungen 
als Moden mil, und nur selten gelingl ihr em groBer Wurf, aber autb da fast 
nur in Einzelbeiten, oboe daB die Kraft zu einer einbeillicben Gesamlfeistung 
ausreitbl NoA tm 14 Jahrhundert erslebt im Baptistenum von San Marco cm 
Mosaikwerk, das das Zusammenstromen und rnodisAe Auswerten versAiedcn 
artiger RiAtuugen auf dem Boden Venedigs noA einmal deulliA werden ISBl 
S o ist etwas von dem ErwaAen, das wir m den Mosaiken der Chora* 
kirAe (S48f) empfunden baben, auA in emeu Teil dieser Bildcr ubcr- 
gegangen (Tafeln 91,94,95) Abgeseben von den iuBerliAenZugen, wie dem den 
InnenraumanzeigendcnOberdieArAitekturen gespannten TuA (Tafel 92) und 
den zaAigen Gewandripfeln, finden wtr aoA hter cine sewisset^eTvos}tatw der 
Linienfuhrung und LiAtverteilung, die aber, selbst die mehrfaAen Restau* 
nerungen abgereAnet, doA m etnetn abnliAen Verhaltnis zu oslliAen Vor* 
btidem slebt,wie sie an den fruheren Mosaiken San Marcos besproAen wurden 
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Wie auf den Osten, so greUt die eklektittsttsdie Auslese audi auf den abend- 
landisd\en Westen uber und bolt stdi von dort die nacb holisdier Zeitmode 
geldeidete Gestalt einerSaloTRe(Ta(el93)undtQantbesvon denwestUdienKunst- 
mltteln. Nur in den Ktrdienlebrern der Kuppelzwickel ist dtese Kunst ihrer 
monumenlalen Aufgabe ganz gercchl geworden (Tafeln 94, 95). SdiarfeCbarakte- 
ristlk und einfublender Lmienrbytbmus gepaart mlt dem groBzugig dekorattven 
Empfinden der Gewandmusterung veirit Mer die Hand eines jener ostb'cben 
Meister, deren Schulen auf italiemscbem Boden fur die Folgezeit der „Rena!s> 
sauce" so beslitnmend wurdc. 

Wie Venedig, so war auch Stzilien unter der normannischen Herrscbaft ein 
Sammelpunkt der vers(diiedensten Kulturstrome. Der Glanz und die Kircblich- 
keit des byzantinisdien Hofes, der Luxus und die Gelebrsamkeit der voran- 
gegangenen arabisdien Herrsdiaft und das erwachende Personllcbkeitsgefiihl 
des Nordens wurden bier vereinigt. Byzanz, Islam und Gotik gaben die kCnst' 
lerisdien Mittel, die aber trotz thres Zusammenwirkens ihre Selbstandigkeit 
^emltcK rein bewabrtent vor allem aber gegenQber Venedig nidit in ekiekti- 
zUtischeTrod;enbeit und erlebnislose Problematikverfielen. Diekunstleriscben 
Elemente sind an ein* und demselben Werke klar zu trennen, und do<d\ ist jedem 
seine Wirkong im ganzen zugetellt Sdion in dieser organUierten Zuteilung 
der versdiiedenen, In ihrer Eigenart belassenen Faktoxen ist ein Prinzip isla- 
misdier Ostkunst erkennbar Ostlich ist audi die an islamiscbe Moscheen er- 
innernde Raumweile der Kircbengebiude (Tafeln 98, 106) und die unbektimmerte 
Neuverwendung anlikerSaulen und Kapitelle, die materialgereAteFlacbenhaftig- 
keit, die unlekloniscJie Losung der Kuppeluberfubrung (Tafel 98) und der in isla- 
misAen Mustern gebildele Belag der unterco Wande und des Bodens (Tafeln 98, 
106), dessen bunte Muster bis naA SOd- und Mittelltalien hinauf ihren ReiAtum 
entsendeten (Tafel 96). Daneben aber slebt das spitzbogige HoAstreben der 
Gotik und die DurAbre Aung derWand durAMaBwerk (Tafel 106), in den Ober- 
wanden und den Wolbungen aber siegt die GoldflaAe und die monumentale 
Gestaltenwelt des byzanlinisAen Mosaiks (Tafeln 98 — 107). 

In der Capella Palatina (1132 — 1143), in der Matorana (1143) zu Palermo, 
in Cefalti (1148) und iu Monreale (1172) slebt die orthodoxe Mosaikkunst 
wieder in fast voUiger Reinheit vor uns, so dafi die dlrekte AusfOhrung durA 
byzantinisAe Mosaizisten offenkundig isL Wenn auA einzelne Zuge wesUiAe 
Oberlieferung, und die N3be des isIamtsAen MaAtbereiAes erkennen lassen 
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so hat dies auf den Gesamlcharakter kaum einen EinfluS So nio^en die 
ornamental stilisiertenBaumlypen in denBiIdemderErschaffun^onddes Sunden 
falls (Tafel 103) jener ornamental keraldisdien im Islam gebraudilidien Art ent 
spredien, wie sie scion wahrend des Bilderstreites in Byzanz EmflnB genommen 
zu haben scheint and von der ein pracbtiges Beispiel nodi in dem Zimmer 
Rogers IL im Konrgsseilosse zu Palermo erhalten ist (Tafel 97) Die Beobaditung 
des momentanen seeliscien Affektes aber,wie er in den Gesiditem der Stamm 
eltem (Tafel 103) oder in der Sdiilderung der Blmdheit des Paulus (Tafel 104) 
ersebeint, mag auf Recinung des Abendlandisdjcn gcsclzt werden. So laBl auch 
die Kuppelform des Gebaudes aul Tafel 105 die Beobacitung der beimischen 
von den Sarazenen her gelaufigen Bauweise erkennen, wie denn auch die 
OmamenfifedesTauftedcens undderBi/dumfassungen isIamisierendeZugefragt 
Aber all diese Einzelheiten storen nidit den groBen emheiUichen Zug der Kom 
positionen, set es der erzahlenden Legeodenbilder der Palastkapelle (Tafeln 102, 
104/5) oder der starker ornamental sblisierten reprisentativen Festbilder und 
Ikonen derMartorana (Tafeln 98 — ^100) oder des mystischenldealismus in Cefalu 
(Tafel 101) Die hochste Leistung dieser Kunst tst der uber der thronenden 
Maria in der Apsiakuppel des Domes von Mooreale (Tafeln 106, 107) weilhm 
wuditende Allherrsdier Mit der groBen, den Apsisbogen voll ausnutzenden 
Gebarde scheint er den Kirchenraum, die Welt zu umspanneo Obenrdisch fern 
ist die segnende Rechte erhoben, um die in sthwerem FluB der Mantel gleiteL 
Die Lmke halt das geoffnete Buch mit den Zeilen „Ich bin das Lidit derWelt, 
wer mir foigt, wandelt nicht in Rnsteniis" Uonabbarkeit und doch Erden 
schwere sprechen aus dem majestitisdieo lockenumwallten AnlJitz dessen Zuge 
nach den slrengen Geselzen des Ideak gefonnt und doch das ganze Schicksal 
einer personlicien Welt in siA tragen Dies ist die Gesfaltung des fleisch 
gcwordenen Wortes, der GoU Herrscher ab Mensch-Erloser Vor solchem 
Bvld muBte der vielgestaltigea umgebenden WeJt, Osten und Wcsfen, Norden 
und Suden nicht die Form der rcligiosen Ansehauung sondem die Madit des 
Glaubens Erlebnis werden 
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KLOSTER UND VOLK 

W ie die wesUidie, romisdiei so haUe audi die orlhodoxc Kirdie in den 
Landern des europHischen Nordens etn Ausbreitungs^cbiet gefunden, in 
dem jugendltche Volker heranwuchsen, denen das Chnstenfum — nun selbst 
zum MacJitfaktor geworden — altes Zivihsationsgut vermitteln konnte. Urn aber 
in diesem Smne wtrken zu konnen, bedurfte es eines Vermittlers, der selbst 
die Geistigkeit der neuen Volker in sich aufnebmen, anderseits aber auch den 
Volkcm Gelegenheit geben konnte, m engerem Smne an der kirdilichen Or- 
ganisation teilzunebmen und stdi das Fremde zu eigenerVerwertung anzueignen 
Diese Aufgabe ubernabmcn die Kloster Als einc Schopfung des Ostens — 
set es des hinduistisdien, chnst(i<dten oder islamischen — , wo es bei dem 
dort naturlidi begrundeten undifferenzterten Abstand von hoch und niedrig, 
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Abb 10 Alhos, Klmfer St Paul, 15.Jahrhundrr1 


GebildetenundVolk, die einzi^e MogliAkeit fu/ eine rcllgios-peistf^e Mitllcr* 
titigkeit bot, war das Kloster eine Madit, der sicb Kircfae und Staat vorleUbaft 
bedienen konnten, die aber zu^ leldi aucb, tief im VoIkstQmlicben verwurzelt, den 
kirdilidien Geist in neue fruditbare Bahnen lenken konnle. So haben wir bereits 
gesehen (S. 34), wie sich die Klosler vor aliem inAgyplen die gelaufigen 
volkstumlidien Formen, sei es in der Baukunst (Abb. 4) odcr im Kunstbandwerk, 
(Tafeln57,59)zu eigen machten.andcrscils aber durth die Fortfuhrungchristlicber 
Kunst&berlleferung (Tafeln 66, 67) zu intemationalen P/legestillen klrcblidien 
Geisteswurden.SeitaItchn$tIidierZeithatlesichhIer,indenenllegenenTa]erndes 
Sinai (Abb. 9), in Syrlcn, Mesopotamien, Annenien und Kleinasten das typisdie 


Abb 11 Ptlroutt (Bukow na) gnedt oriental Kirdte 1487 


Bild der Klosteranlage mit den hohen, von der AuBenwelt al3S(^lie6enden Mauern 
den gemeinsamen Kirc^en- und Versammlungsraumen und den emzelnen oft 
in den Felsen eingearbeiteten Mondiswohnungen verbreitet und war nadi den 
Balkanlandern, insbesondere m das Athosgcbirge ( Abb 10) vorgedrungen Von 
hier und von Armenien aus fand dann die weitere Ausbreitung in die nordlidien 
slavischen Gebiete statt, und so entstand etn Internationales Netz von kirdilichen 
Zentralen, dieteils eigenes Volkstum in fremdes Gebietfrugen, teils das fremde 
Volkslum aufnahmen 

Im Kircbenbau blieb gegenuber der europaischen Nordkunst desWestens 
die Kuppel das Herrsdiende, set es in den breiten geometrisdien Formen des 


60 


OSTEUROPA 



A6i 12 Sft/Ujt (Ukramf), nrutrt Baaitit 


IsUm (Abb.4, 9)> sei es in der durcb die Fenstertrommel uberhohten armentsdi* 
byzaoUniscbcn mil dem aufstrebenden Luenen* und Arkadensditnuck (Abb. 10), 
der bizarren Zwiebelfonn Rufilands (Abb. 13) oder mil dem tiefscbattend vor* 
springenden spitzen Kejeldacb der Bukowioa (Abb. 11). Hocbsl bezeicbnend 
ist da die Umwandlunjf der kirchlidienTypen dcsSudens naeb nordisch volka* 
lumlicbem Geiste. Denn neben den eingefuhrlen Monumenlalfoimen bestand 
eine kriftiye Volkskarut, die slch in derArdiitektur in einer wucbtifcn Holz* 
bauwciie auBerte (Abb 12). Von ibrer^eomelriscbenKIarbeit und ihren EinzeU 
formcn maj sdion fruber mantJies nacb dem Sadea jedrunffcn sein, Jelzt 
dordisetzen ale ncuerdin^s die vorn SSden beraufdrin^nden Formca. Du dem 
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nordiscJjen KUma enlsprungene steile Satteldadi mil der well vorspringenden 
Traufkante (Abb. 11, Tafel 108) die handwerkllcbe Ursprungllchkelt, mit der das 
Dacb unbekummert um die eingesetzte Kuppel uber Rundfuhrun^en und Kanten 
^ezogen wird, und dann dock wleder das stren^e ^eradllnl^e, dem kubiscben 
Blockbau entsprecbende nSdilj^e Absetzen der Elnzelformen des Baues, all dies 
laBt bodenslandlgen Geist erkennen. Nur inselhaft vereinzelt mischen sich in der 
gollsdien Profillerunjf dcrTur- und Fenslerrahraen und in dem Anbrin^en von 
Slrebepfeilern (Tafel 110/11) audi Elemenle der nordlschen Sdiwesterkunst des 
Westens in das Gefu^e, ohne den Gesamtdiarakter wesentllcb zu beeinflussen. In 
RuBland aber wird die ruhi^e MonumeDtalllat der frubeo, armenlsdi*byzanti- 
nlscbem Gelste entspredienden Stelnkirdien allmahllch von dem ^ofesken Reidi- 
turn der Kuppcln und ZlermoUve durcbselzbder Im Gefolge des Mongolensturmes 
den sudostlIcbenTeil des europalschen RuBland mit islamlslerenden Elementen 



Abb 13 Kattrcma bet Afotkaa, KlosUrktnfte, 17 Jahrhandert 
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ubersdiwemmfe (Abb 13) Audi dieser Import fand in der russisdien Doppel* 
natur, m der kindlidien Sinnenfreude an buntem und glanzendein Material und 
in emer relijposen Romantik, emen fniditbaren Boden Diese bei den emzelnen 
Volkern tnehr oder weniger differenzierte Zweibeit des osteuropaischen Geistes 
ermoglichte es der byzantinisdien Ktrdie nut ihrem smnlidien Transzendentalis- 
nius, uberhaupt erst in diesea Gebiefen Fu2 zu fassen 

Audi inderAusstattun^der Kirdien fandsie einen entsprediendenAusdrudc. 
Das AuBere ist entweder nut sinsbtldlidiem oder ornamentalem Reliefsdimuck 
bekleidet oder Dber und uber nut der bunten Farbigkeit von Fresken uberzogen, 
die teils in dekorativer Fleckwirkun^ den reprSsentativen Charakter des Kirdi* 
hdien verraten, teils aber rait der OberfSlle /emg^bedrig-er, rbythmisdi beweg’ter 
Gestalten in gfroBen, ganze Winde uberziehcnden Kompositionen die sensible 
Mystik desNordens erkennen lassen (TafelnlOS 110/11} Sosindauch imlnneren 
die Qbliehen byzantinisdien Zyklen to bunten Fresken Ober die VFaode gebreitet, 
hier wohl mehr in dem Geiste erzihlender Belehrung fur das naive Volk und 
zugleidi — wie in der Darstellung der heiligen Synoden (Tafel 112) um die 
Madit und die Grundpfeiler der ktrdilidien Organisation ansdiaulidi vor Augen 
zu {Qhren Denn der naive Volksgeist bedurfte des smnlidien Eiadrucks, um 
m ihm ein Erlassen des nadiAusdrudc ringenden Obersinnlicben anzubahnen 
Der mystisdie Pomp der Zeremonien, der Reidilum an Gold und Silber, mit 
dem die Kirdien Qberfullt smd (Tafel 109), aber audi das Spannende,GeheimDis 
voile, das durdi die AbschlieBung desAltairaumes als Allerheiligstes durdi die 
prunkvolle Bilderwand (Ikonostasis) crzielt wird, geben ein sonderbar packendes 
Gemisch, in dem irdisdier Prunk im Religiosen aufgebt, nur den Weg bedeutet, 
auf dem die naive Volksseele dem Gehcimms nahekommt 

Aus dieser naiven Gcistigkcit heraus, mit der das Obersinnlidie nur im 
Wege des Smnlidien erlebt werden kaon, bci der das Smnlidie aber kein ver 
standesmiBigcs sich BewuBtwerden der Umwclt, sondern eine Summe unbe- 
wuBter Emdrucke ist erklart sidi audi die groBe Verchrung, die in Osleuropa 
den Bildern gezollt wird Das Bild ist dem Osteuropaer em Ersatz fur das 
Unvorstellbare, das er aber als Wirklidikeit fublt Es ist nidit illusiomstisdies 
Abbitd ernes Realen, aber audi mdit naditraglidie Abstraktion von Realem 
Denn Figuren, Landsdiaftselemeote und Ardiifekiuren smd als ferfigeTypen 
nadt kirchlidier Vorsdinft Dbemommen worden Und dodi kann man am aller* 
'venigslen bier von einerslarrenFortfubrung byzantinisdien Kunstgutes sprechen. 
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das hier schon m fruher Zett im Wege der Kloster FuB gefaBt hatte (Tafel 113) 
Die sudlidie Kirdie gab nur das System, die Gestaltenwelt und Typologie, die 
nun nut ganz neuem Geiste durchsetzt wurde Nach Kiew standen Nowgorod 
und Moskau in RuBland an der Spilze, um nadi dem Untergang des byzan> 
tmischen Reidies die Oberlieferung in eigene Bahnen zu lenken Es blieb der 
Sinn furs Monumentale, aber eine neue Anniut wird uber die Gestalten ge> 
breitet (Tafeln 116, 117, 122) Nicht theologisdie Strenge, nicht die erregte 
Sensibilitat einer alternden Kultur, nodi eklektizistische Kuhle spncht hier zu 
uns, eine leichte Melancholic und sttlle Ergebenheit klingt in den weichen 
Rhythmen der Linien und laBt zusammen mit der flussigen Schlankheit der 
Figuren das streng Kirchlidie in religios volkstumlichem Geiste aufgehen 
(Tafeln 118, 119) Stalt der theologisdien Antithesen tntl das naiv Erzah 
lende starker in den Vordcrgrund und vereinigt zeilliches Nacheinander in 
cinem Bilde, erstarrte dogmatische Formulierungen erhallen neu erlebten Sym* 
bolwert Neben formschonen Idealismus tritt aber audi asketisdie Ekstase, die 
Mensch und Umgebung erfafit (Tafeln 120, 121) und oft zu romantischer Phan- 
tastik wird, die sich in ausschwcifenden Kurven, grotesker Fledcwirkung und 
eigenwilltgen Zickzaddinien auslebt Das Korperliche und StoKliche vnrd in die 
verstarkten Formen kubistischer Fladien* und kalligraphisdier Linienrhythmen 
gebradit, die als Ausdruckstrager den Gesichtern, Gewandern und Geraten 
QberirdisdieWirklichkeit und erhohte Spannkraft verleihen (Tafeln 114, 115) 
Was sich imWesten zu gesonderten Stilen kristallisiert, Klassisdies, Gotisches und 
Barockes, das scheint hier alles in einer Seele vereinigt zu sein Und was hier 
m versdiiedenen formalen Weisen semen Ausdruck findet und das streng Kirch- 
lidie meistert, das grundet auf einer hodisl soliden, hingebungsvollen Hand* 
werklichkeit und Ehrfurdit vor dem Malenal, von dessen Forderungen die 
iormendeHand siidi wi'Aig^eden und ni&lXDude wird, in muhseliger Klein* 
arbeit dessen Eigenwerte auszuschopfeo In derMalerei zeigt sich dies in einer 
dem Weslen kaum bekannten Vollkommenheit derTedimk, mit der erne wunder- 
bare Leuchtkraft der Farben Hand in Hand geht, die gewohnlich mit moglichster 
Vermeidung von Obergingcn gegenemander gesetzt smd 

In dieserVorliebe fur die reine Matenalwirkung derFarbe kommt ein dem 
Norden seit alters bekanntes Pnnzip zu erncuter Verwertung, das bereits in der 
Volkerwanderungskunst semen besten Ausdruck in farbigen Einlagen und im 
Email land, einer Tedinik, die nun auch im Diensl der Kirche zusammen mit der 
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Edelsteinemla^e jeichsle Venveadunj' faad iiad weit tns Abendlaad verbreilet 
war AIs rahmende Streifen oder ^roBere Bildfelder fullend, auf GoIdbledieD 
in wudierades, gelnebenes Rankenwerlc eingesetrt (Tafel 124) oder ab kleine 
Medaillona verteJt (Tafel 125), dienf cs aum H^urliden und in uberaus tier* 
lidier Kleinarbeit ^ehaltenen omamentalen Sdsmuck von Budideckeln, Anle- 
pendien (Altarverkleidangcn), Ikooenscbreinen (Tafel 124) oder ffanren m 
Gebaudeform aufgefuhrten Retiquiaren (Tafel 126) Mit seiner in einielne 
vertiefte Fladienpartten aufteilenden Tectnik komnit es als ^Gruben “email 
nidit nur dem klaren Farbsmo, sondem audi dem die Naturg-eslalt in ihre 
Wesensbestandtede zerleg-enden Formempfinden m bocbsfem MaBe enfjegen 
und lafil die Anpassung^ an die Fordemngen des Materials nur um so offenbarer 
werden In^IeicbemMaBefordert esaberaucb daslineareEmpflndenberaus, inso* 
fern die auf den Gruod auf^esetzten melallenen Trennun^sstege (Tafel 126 oben) 
ein rhythmiscbes Gerust bildeo, das oft mit der faibigen FlacbenfQUung in seiner 
Wirkung konkumert (.ZeIIen“email) Uod damit bingen wieder aufs nmigste 
die Metalltecbniken an sicb zusamaen, sei es dieTreib (Tafelo 125, 132) und 
Durchbrucbsarbeit, oder die durcfa Drahtwmdungen bergestellte Filigranledinik 
(Tafel 131a), und die durcb aufgelotete Kugelcben erzielte Granuliening 
(Tafeln 124—126} Tecbnik ist bier nicbl das notwendigc ObeJ, uber dera erst 
die Kunst beginnt, ist selbst kuostsdiaffender Faktor, aus volkstumlidiem 
Scbaffensdrange entspruogen Wie in der formalen Fuhning eines Rankenge 
scbbnges frotz scbeinbarer Gesamtsymmetne die Eiazelmotive alle ZuUlhg 
keiten des augenblicklidien Emfalls tragen, so erbalt die Arbeit selbst ihren 
besonderen Reiz dadurdi, da6 sie bei alter Uolerordnung unter die leitende Idee 
eiaes Gesamtentivurfesdodiiminerwiederdie Zufalligkejten,diedas Material der 
formenden Hand bietet, ladividuell ausnutzt So bekommen dieseWerkevielfadi 
den Ansdiem des Improvuierten bei dem sicb das wirksame Detail erst aus der 
Arbeit ergibt, bekommen den Cbarakler undWert volkskunstlenscber Leistungen, 
in denen die Arbeit mcht zur stumpfen Ausfubrung eines genau gegebcnen Ent 
wurfesherabgeselzt, sondem selbst sdiopfensdi isl (Tafel 127) UralleVorstcUun- 
gen, kircJilich ausgedeutct, erhalten so emeute Gestaltung und Kraft (Tafel 132) 
Nidit m den iufieren fluditigeo Scbcm des Augeneindnidcs wird die reine Idee um 
gesetzt,aus der realen werklidien Grundiagewirdsie in bestindigemKampfeneu 
geformt, nidit ein Abbild der gegeawirtigcn Nalur wud fur em Heiliges gcsetzt, 
sondem aus der realen aber formlosenMateiievrird cineneueSdiopfunggestalteL 



OSTEUROPA 


65 


So isl es im Melall, so isl es im Holz (Tafel 131b), beides Materiaiien, m 
denen sich nordlicherVolksgeist seit allers und bis heule ergin?. Daneben slcht als 
cin drittcsgroBesvolkstCimlicbesKunstgcbiel dieTexlilkunst. Auch sie ist vor 
allem IraWege der Kloster, in die kirdilidie Kunst eingedrungen und hat als 
Bunt- und Goldstickerci den volkstumlichen Farbensinn und handwcrkliche 
Materialfreude in verfcinerte Nadelmalerei umgesetzt (Tafeln 128, 129) An dem 
Untersdiied der linear zeichnerischen Durdtbildung der Nacktteile gegenDber der 
dekorativen Flachenhaftigkeil derGewander wird wieder das ZusaramcnJreffen 
der kirdilidien Machlkunst mit dem Bodensiandigen, aber auch deren Ineinander 
dringen dcutlidi. Denn einerseits witd das Ikonenhafte der Gesiditer von 
einem oftderb drastischenAusdruckdurchselzt, anderseils aber das Handwerk 
liche dureh verschiedene Stnchlagen, plastisdie Goldstickerci, Applikationen 
u. dgl. 2 ur raffinierten Technik- Ins pompos Rcprasentalive wird diese Kloster 
kunst ubergefuhrt, wo auch die wellHche Macht, etwa in Gestalt des Stifters 

eingreift (Tafell30a und b). Hier werden die volkstumlichen Elemcntemehr und 

mehr durch die der grofien Weltstile, wie des Persisch-TQrkischen oder des 
europaischen Barocks ersetzt. Gleidiwoh) bleibl auch da eine gewlsse Volks 
tQmliehkeit in der raumlosen dekorativen Anordnung und Durchfuhrunp d 
Beiwerks bestehen. 

Wie die Kloster selbst, so bedeuten also auch ihre Schatre eine Oberlatr 
mit fremdem Kunstgute, unter der aber immer wieder, die freraden Schichl 
durdiselzend, bodenstandiger Volkgeist turn Durchbruch komml. Fast konnt 
man sagen, daB ein neucs Urchrislenlum in diesen kraftigen Gebieten entsteht 
das sich aber nicht wie in fruhchristUAer Zeil erst in zahem Kampfe die Kunst ' 
formen fremdglaubiger Kulturcn erringen inuBte, sondern die fertigen Gefafi 
einer kirchlichen Kunst vorgeselzt bekam, die es nun bloB mit dem eigen 
Inhalt zu erfullen brauchte. So erfuhr das Christentum immer wieder eine neu 
Verjungung, sobald es neuen Volksboden betrat, seiner Kunst floB immer wied 
neue Nahrung zu, so dafi sie immer wieder in einem neuen Geiste wiedergebor 
wurde. Und doch blieb ein bestandiges, das das Religiose an sich beinhallet 
Die Unterordnung des Individuums, Darin hatte das Christentum im Westen 
die schwersten Kampfe zu bestehen, und darin Ilegt auch zumeist das Fremd 
artige, das uns personlidjkeitsstolzen Europaern in der hier vorgefflhrten 
diristlidien Kunst des Ostens entgegentritt IhrWert kann nur aus Ihren eigenen 
Vorausselzungen erkannt, ihre Kraft nur in religioser Hingebung erlebt werden 
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